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Forord

Da och da sker méarkbara forandringar i TV-utbudet. For
Sveriges del har detta varit sarskilt mérkbart under 1990-talet,
framst beroende pa tillkomsten av fler och kommersiella TV-
kanaler. En ny programform som fatt stor genomslagskraft
bland tittarna under senare ar &r de sa kallade Reality TV-pro-
grammen; verklighetsbaserade program som blandar informa-
tion och underhallning och déar gransen mellan verklighet och
fiktion ofta & flytande och oklar for publiken. | dag finns flera
undergenrer inom Reality-TV: dokudramer, reality-shower och
dokusdpor. Hit kan "rea world”-program som Villa Medusa
och tavlingsprogram som Robinson réknas, liksom pratshower
som Ricki Lake eller Jerry Springer. Till programformen hor
ocksa brottsbekamparprogram som Efterlyst och program med
kamerateam som foljer polisens arbete.

| VA dsskildringsradets uppdrag ingdr att folja marknadsutveck-
lingen nér det galler vald i media. Det & darfor en viktig och
utmanande uppgift att kartldgga och analysera denna nya
programform, med fokus pa de Reality-program som innehdller
vadsskildringar, det vill séga framst brotts- och polisprogram-
men. Nér radets arbete startade for ett decennium sedan var det
valdet i fiktionsfilmer som stod i centrum for intresset. Under
arens lopp har arbetet &ven kommit att innefatta TV-nyheternas
valdsskildringar (skrift nr. 9 och nr. 21). Nu &r det dags for
blandprogrammen, de som balanserar mellan nyheter, doku-
mentarfilm, fiktion och underhalIning.
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Utifran ett sociologiskt perspektiv analyserar och diskuterar
skriftens forfattare UIf Dalquist inte enbart hur vadsskild-
ringarnai dessa program ser ut, utan ocksa vilken innebdrd han
anser dem ha och vilken bild av vald och brott de férmedlar till
tittarna. Vi hoppas att skriften ska ge intressant underlag till en
fortsatt diskussion om vad denna nya programform kan inne-
béra for publikens uppfattning om vald i verkligheten. Som med
de flesta av radets skrifter kan den med férdel anvandas i
utbildningssammanhang, bland vuxna och bland ungdomar.

CeciliaModig
ordférande

Ann Katrin Agebéack
huvudsekreterare
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Inledning

Veckans brott — En studie av vald i Reality TV-program &r en
undersokning av vald, brott och ideologi i sa kallade Redlity
TV-program. Genren &r ett relativt nytt indag i svensk TV.
Forskningen om vald pa TV handlade lange enbart om fiktions-
program, till exempel om vadet i polis- och deckarserier eller i
barnprogram. Det & forst det senaste decenniet som man pa
dlvar har borjat studera autentiska vadsskildringar: valdet i
nyheterna. Reality TV-programmen intar som genre en mellan-
position: de & inte riktigt fiktiva och bestdr inte heller ute-
slutande av autentiskt filmmaterial. Vad som utmérker pro-
grammen inom Reality-genren diskuteras utforligare i nasta
kapitel, men redan nu kan vi sla fast att de utesutande be-
handlar verkliga handelseforlopp. Oavsett om det handlar om
autentiskt filmmaterial som direkt dokumenterar handelser eller
om det ror sig om rekonstruktioner av verkliga handelser
handlar alla Reality TV-program om just realiteter. Program-
men visar skeenden som har gt rum och inte uteslutande &r
resultatet av manusforfattares och regissorers anstrangningar.
Déaremot kan man inte pasta att dessa program ger nagon ren
och ofdrfalskad bild av dessa verkliga skeenden.

Eftersom studien, enligt Vadsskildringsradets uppdrag, skulle
vara en analys av vadet i Reality TV-program blev urvalet av
program ganska litet. Under hosten 1999, den period da TV-
utbudet studerades, sandes endast fyra programserier med be-
tydande valdsindag: Shutarna i Los Angeles, Razzia, Efterlyst
och Svenska Mord, och det & dessa program som ingar i
studien.
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Syftet med denna studie &r att analysera Reality-genren och det
vad som forekommer inom denna. Vilken bild ger programmen
av verkligheten? Vad anvander man sig av for beréttartekniska
grepp? Hur tilltalas publiken? Vad & det som kan ténkas
attrahera publiken? Vilken funktion fyller vadsinslagen i
programmen? Vilken ideologi kommer till uttryck? Hur
framstélls forbrytare, offer och polis? Det finns manga fragor
att stédlla om Reality TV och jag hoppas att jag lyckats besvara
atminstone nagra av dem.

Denna studie & en tamligen traditionell innehdllsanalys som
tagit avstamp i den ganska ringa litteratur som finns kring
Reality TV. Jag har helt enkelt sett pa TV och last bocker. For
att komplettera materialet genomforde jag ocksa ett par inter-
vjuer med foretradare for TV. Anders Knave, programdirektor
vid Kanal 5, besvarade 6ppenhjartigt mina fragor om kanalens
syn pa deras Redlity TV-utbud. Claes Leinstedt och Anders
Wahlund vid Strix television, som producerar Efterlyst och
Svenska Mord, stéllde dven de upp pa en intervju, men upp-
repade mest programmens officiella policy. Hur som helst ska
dla ha tack for att de var vanliga att stélla upp pa intervjuer.
Programansvariga pa TV3 har daremot standigt varit oan-
tréffbara och, trots upprepade pastétningar, telefonsamtal och
e-post, aldrig besvarat minaintervjuforfragningar.

Naturligtvis hade man kunnat gora en studie av vadet i Reality
TV genom att till exempel anvanda sig av statistiska metoder:
att rékna hur manga vadsskildringar som férekommer i
respektive program. Det ar emellertid min fasta dvertygelse att
sadana framstallningar enbart visar en frekvens av vad som
forskaren definierat som vald och nastan utan undantag missar
det mest intressanta med valdsskildringar i medierna: vad de
egentligen betyder.
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Vad ar Reality TV?

Sedan dlutet av 1980-talet har en ny populdr TV-genre vuxit
fram. Programmen har kallats vid manga olika namn; man har
omvéaxlande brukat anglosaxiska bendmningar som “tabloid
TV”, "redlity-based TV”, " crime-time television” och ” on-scene
shows’. Den mer eller mindre vedertagna termen & i dag
"ReaiTV” eller "Reality TV”. Nagon svensk bendamning existe-
rar inte.! Programmen kannetecknas av att de utgors av film-
material som antingen ar fullt autentiskt, alltsa verkliga handel-
ser som filmats, eller rekonstruktioner av verkliga handelser.

Den mest grundldggande genreindelningen av TV-program
utgar fran tudelningen mellan fakta och fiktion. Denna dis-
tinktion har alltsa sitt ursprung i hur programmaterial et forhaller
sig till verkligheten. Faktaprogram gor ansprak pa att spegla
verkliga handel seforlopp, skeenden som existerar oberoende av
mediernas formedling. Fiktionsprogrammen &  daremot
pahittade — det som skildras i fiktionen motsvaras inte av
héndelser som existerar oberoende av TV-mediet. Som bekant
finns det sedan ett antal undergenrer inom respektive kategori.
Bland fiktionsprogrammen kan man ndmna genrer som
komediserier, polisserier och sdpoperor (sdpor). Bland de
vanligaste formerna av faktaprogram kan man ndmna nyheter,
debattprogram samt dokumentarfilmer. Sedan finns det ocksa
programtyper som man vanligen inte delar in i fakta och fiktion,
till exempel lek- och spelprogram, sportsandningar, cafépro-

! Man skulle visserligen kunna ténka sig att kalla det " verklighets-TV”
pa svenska, men da det |ater ganska missvisande haller vi oss hadan-
efter till den engelska benamningen.
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gram och pratshower. Det kan diskuteras i vilken utstréackning
dessa gar att hanfora till den ena eller den andra huvudtypen
(till exempel skildrar Bingolotto de facto verkliga héndelse-
forlopp — riktiga manniskor vinner riktiga pengar i direktsand-
ning — men gdalva forutséttningen for att det ska &ga rum &r att
MTV producerar programmet Bingolotto). | regel brukar dessa
programtyper hanforas till den nagot luddiga genren ”under-
hallning”.

En blandgenre

Reality TV intar en sarstéllning mellan fakta och fiktion. Sjélva
tanken bakom programmen &r att visa hur det ser ut "i verk-
ligheten”; att osminkat visa hur faktiska handelseforlopp ut-
vecklat sig. | praktiken anvander sig emellertid programmakar-
na av ett antal stilgrepp som ar forknippade med fiktionens
vérld: musikpalégg och ljudeffekter, specialeffekter, redigering
av programmen utifran en traditionell beréttarteknisk modell
och i vissafall till och med professionella skadespelare i rekon-
struktioner av handel sef 6rloppen.

De brottscentrerade Reality TV-programmen utgor en hybrid-
genre vars huvudingredienser & TV-nyheter, dokumentarfilm
samt TV-deckare. Fran TV-nyheterna har man lanat tonfallet
och i foérekommande fall studioinramningen. De olika inslagen
presenteras som om de vore viktiga nyheter. Uttalanden om att
"sa har ser verkligheten ut” och "detta & en verklig handelse”
ar standigt narvarande i snart sagt alla Reality TV-program.
Likasa & inramningen med en " nyhetsuppl&sare” som presente-
rar de bandade inslagen lanad fran nyheterna (3ven om det ofta
gar bramycket livligare till i brottsprogrammen an vad det gor i
till exempel Aktuellt).
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Fran dokumentarfilmen har man hédmtat ansprédken pa att
omedelbart och of6érvrangt visa upp verkligheten for publiken.
Detta ska inte uppfattas som ett pastaende om att nyheternainte
handlar om "verkligheten”, nyheter behandlar forvisso reella
héandelser. Men det & nog inte sérskilt manga journalister som
vill pasta att deras reportage & en exakt avbildning av verklig-
heten. Nyhetsreportaget &r just ett reportage, en bearbetning av
ett handelseforlopp for att begripliggtra ett skeende for publi-
ken. Déaremot finns det i vissa dokumentarer (men naturligtvis
inte hos alla dokumentéarfilmare) ett ansprak pa att oredigerat
visa upp verkligheten.? Genom att lata kameran folja med i en
polishil under en dag menar man att man visar upp hur polisens
vardag ser ut i verkligheten. Naturligtvis & detta inte fallet.
Kamerans narvaro paverkar siavfallet de personer som filmas
med pafoljd att deras agerande blir annorlunda jamfort med om
de inte hade blivit filmade. Dessutom blir allt filmmaterial,
oavsett vilka autenticitetskrav man forsoker uppfylla, foremal
for redigering. Nar materialet redigeras klipps material som
befinns ointressant bort och darmed forsvinner en férsvarlig del
av den "autentiska’ verkligheten.

Slutligen har man lanat en hel del av TV-deckarnas beréttar-
tekniska grepp i de Reality TV-program som handlar om brott.
Det handlar om tekniska foreteelser som ljudeffekter, musik-
laggning, kamerafdring, klippteknik, men dven séttet att drama-
tisera en historia om kriminalitet: hur det oskyldiga offret ut-
sétts for ett omotiverat dvergrepp av en ondsint brottsling och
hur polisen sedan hjdtemodigt arbetar for att |16sa detta brott. Vi
kommer att &tervandatill detta senare.

2 For en utforligare diskussion om dokumentérfilmens ansprék pa
objektiv verklighetsformedling, se Sj6gren 1992.
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" Americas Most Wanteds vrékiga stil pekar, sammantaget
med programmets omfattande och dramatiska anvandning
av ljudeffekter, pa hur problematiskt det &r att genreplacera
Reality TV i almanhet och polisprogrammen i synnerhet.
De befinner sig mellan dokumentér och fiktion. Det finns,
milt uttryckt, en spanning mellan programmens s avmed-
vetna och aggressiva stilisering och deras pastadda ” verk-
lighet”. Resultatet forefaller vara en stilkombination som
paminner om film noir och musikvideor parade med ny-
hetsprogrammens ansprak pa refererande auktoritet.”

(O’ Neill 1995:57)°

M anga program utan vald

Allade program som kan kallas Reality TV behandlar inte vald-
samma teman. Bland de mer kénda exemplen pa icke-valdsam
Reality TV &erfinns SVT:s (0)kénda Expedition Robinson,
Kanal 5:s Villa Medusa samt ett av de tidigaste programmen i
genren, MTV -produktionen Real World. Samtliga ar uppbyggda
pa samma sétt: producenterna har samlat ett antal for varandra
okénda personer pa en och samma plats, till exempel pa en 6de
0 eller i en villa, och later sedan ett kamerateam folja deras
goranden och |atanden, gladjeamnen och konflikter. | nagra av
programmen aterfinns tavlingsinslag, medan andra mer har
karaktaren av dokumentérsapa. Da amnet for denna rapport ar
vald i Redlity TV, & dessa program inte har aktuella for nagot
ingaende studium.

 Alla 6versittningar av anford litteratur & gjorda av forfattaren. Cita-
ten ur TV-programmen & tagna fran textremsorna. | nagra fall har
aven uttalanden som inte textats i programmen citerats.
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Aven flera av de moderna pratprogrammen som till exempel
Ricki Lake, Jerry Springer eller det svenska Forlat mig, kan
kallas Reality TV. Samtliga program har det gemensamt ait de
skildrar (eller &minstone utger sig for att skildra, anklagelser
om "fusk” med skadespelare har forekommit) alldeles vanliga
manniskors fullt autentiska reaktioner i olika konfliktsitua-
tioner. Vanligtvis ar inte heller dessa program speciellt vald-
samma, verbal aggression undantagen.

Mer problematiskt blir det att utréna om program som skildrar
olyckor och naturkatastrofer &r att beteckna som valdsamma, till
exempel Rescue 911 eller Mayday, Mayday. Dessa program
bestdr i regel av tva olika sorters filmmaterial — & ena sidan
nyhetshilder av galva olyckan eller katastrofen, & andra sidan
rekonstruktioner av eventuella dramatiska raddningsaktioner.
Det finns gott om olika definitioner pa vad som &r att betrakta
som vald, men de flesta har det gemensamt att en valdshandling
ar en medveten handling utford av en manniska med avsikt att
skada. Darmed skulle inte olycksprogrammen kunna betraktas
som valdsamma program. Det finns emellertid anledning att
anta att &ven olycksprogrammen fyller ungeféar samma funk-
tioner som polisprogrammen for sina tittare: spanning, en dra-
matisk bild av vardagen, en mer eller mindre glorifierande bild
av statliga institutioner (till exempel brandkédren och akut-
sjukvarden) samt en forvissning om att dessa institutioner &r att
lita pg, att de l0ser vara problem oavsett om det handlar om
kriminalitet eller olyckor. Jag kommer att aterkomma till detta
langre fram.



14 Veckans brott

Man kan sérskilja dminstone ytterligare tva subgenrer inom
Reality TV, dolda kameran samt hemvideoprogrammen. Dolda
kameran-programmen har funnits sedan 1940-talet.” | kortadrag
bygger de pa att programmakarna arrangerar komiska situa-
tioner med kameran gbémd, och att de medverkande personerna
inte vet om att de blir filmade. Det kan strécka sig fran klassiska
bustrick som planboken i snoret till mer originella skamt. Det
mest kanda programmet pa senare a torde vara TV 3:s
Blasningen, dar kandisar utsatts for olika spratt.

Dolda kameran-programmen skiljer sig fran hemvideopro-
grammen i tva avseenden. For det forsta & de forra pro-
fessionellt inspelade. Aven om |&gbudgetkansian &r pétaglig —
det & svart att arbeta med professionell ljusséttning och ljud-
upptagning om den filmade ska forbli omedveten om att han
eller hon filmas — & det yrkesman och -kvinnor som star bakom
inslagen. Hemvideoprogrammen utgors daremot av tittarnas
egna videofilmer. Det handlar alltsd om filmmaterial som spe-
lats in av amatdrer, utan professionell kunskap och utrustning.

For det andra & dolda kameran-programmen baserade pa
skeenden som manipuleras av programmakarna. Aven om de
medverkande personernas reaktioner ar autentiska, & gélva
situationerna arrangerade. Filmerna i hemvideoprogrammen
presenteras emellertid som om héndelseférloppen var helt
spontana, utan manus, regi eller styrning av filmaren. Varldens
antagligen mest spridda hemvideoprogram & America's
Funniest Home Videos, fran vilket manga av inslagen till TV3:s
svenska motsvarighet Lat kameran ga & hamtade. Da varken
dolda kameran-program eller hemvideoprogrammen &r inriktade
pavadsamheter & dven dessa exkluderade ur denna studie.

* Det forsta programmet, Candid Camera, sindes 1948 och var en
vidareutveckling av radioprogrammet Candid Microphone som debu-
terade 1947 (http://www.candidcamera.com/cc2/cc2g.html).
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Reality TV och dokumentaren

Gransen mellan Reality TV-program och dokumentarfilmen &
flytande. Reality-programmen presenteras ocksa ibland som
dokumentérer i TV-tablaer och av halldman och -kvinnor i TV-
kanalerna. Det gar emellertid att urskilja ett antal egenheter som
ofta aterfinns hos Reality-programmen, men som i regel saknas
| dokumentérerna.

1. Serialiteten — En absolut majoritet av ala Reality TV-pro-
gram producerasi serieform. Dokumentérer forekommer visser-
ligen ocksa som serier, men inte als i samma utstrackning som
Reality TV-programmen.

2. Den redaktionella inramningen — Alla Reality TV-program
har ndgon form av redaktionell inramning. Denna kan stracka
sig fran en enkel speakerrost till en fullt bemannad studio,
komplett med programledare och olikatyper av assistenter.

3. Dramatiseringen av autentiska handelser — | manga, men
|angtifran alla, Readlity TV-program arbetar man med drama-
tiserade skildringar av handelseforlopp. Man later helt enkelt
mer eller mindre professionella skadespelare édterskapa ett
skeende som tidigare &gt rum. An en gang &terfinns dven detta i
dokumentérfilmen, som emellertid brukar byta namn till
” dramadokumenté&r” nar nagot sadant forekommer.

4. Temaorienteringen — Manga program byggs upp genom att
man bara skildrar ett antal narbesléktade handelser utan in-
bordes samband. Producenterna forsoker alltsd inte berétta en
storre historia eller utreda en specifik fragestallning, utan sam-
manfogar bara ett antal segment av likartade skeenden, till
exempel "Amerikas farligaste biljakter” eller olosta (valds)
brott i stérsta allmanhet.
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Reality TV och mondofilm

En subgenre till dokumentarfilmen kan sdgas vara mycket
narbeslaktad de valdsammare Redity TV-programmen:
mondofilmen. Mondofilmen, vilken pa svenska &aven kallats
chockumentér, véaxte fram i Italien under 1960-talet. Filmerna
utgors i princip uteslutande av valdsamma, forment chocke-
rande och spekulativa indag, vilka presenteras med samma
motiv som Reality TV-programmen: att visa hur verkligheten
egentligen &r, hur ociviliserad var vérld & bara man skrapar pa
ytan. Filmerna fokuserar pa foreteelser som bisarr sexualitet,
grymhet mot djur och slaktscener, operationsscener (i nagra fall
detaljerat skildrade konsbytesoperationer), religids fanatism och
— framfor allt — vald och dod. Typiskatitlar & Mondo Violence,
Mondo Cane, Shocking Asia och Savage Man, Savage Beast.
Den mest (6-) kanda serien av filmer, Faces of Death 1-6,
innehdller i princip uteslutande pastétt autentiska filmade av-
réttningar och dodsolyckor, presenterade av Dr. Frances Gross
(en fiktiv karaktér). Kerekes & Slater (1994) menar att mycket
fa av de "autentiska’ dodsskildringarna verkligen &r akta, och i
de fall det ror sig om faktiska skildringar av dod harstammar
filmmateridet fran nyhetssandningar. Det faktum att de " auten-
tiska’ dodsfallen ar fgkade gor naturligtvis inte filmerna
mindre franstotande, vilket sialvklart ocksa & meningen.
"Nothing sells like excess’, som nagon klok cyniker har ut-
tryckt det. Stréngt taget &r det bara tre saker som skiljer mondo-
filmen och de valdsammare Reality TV-programmen &t:

FOr det forsta & mondofilmerna producerade for biografen,
medan Reality TV-programmen &r just TV-program.

FOr det andra, vilket & en konsekvens av de olika medie-
formerna, visar man mer grafiskt detaljerade valds- och sex-
scener i mondofilmen dn man kan gora pa TV. Eftersom den
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absoluta majoriteten av de program som visats i Sverige kom-
mer fran USA, ett land dér man i de flesta TV-kanaler inte kan
saga " fuck”, & utbudet naturligtvis anpassat darefter. Att valds-
scenerna & grovre och mer detaljerade i mondofilmen ani TV-
programmen beror knappast pa att TV -producenterna har hogre
moral gentemot valdsskildringar. Valdet kan vara grévre i bio-
graffilmen eftersom biograffilm ar ett medium som i hogre
utstrackning kréaver ett aktivt val av tittaren. Ett TV-program
kan vi "rdka’ se — vi sétter pd TV:n och dar visas nagot.
Déaremot "rékar” jag sdllan ga pa biograf och se ndgot som jag
inte har en aning om vad det &. Darmed maste TV anpassa sig
inte bara till den publik som utgér den egentliga malgruppen,
utan &ven till de delar av publiken som kan tankas séttapa TV:n
och se ett program som egentligen inte &r riktat till dem. Darfor
vill jag mena att man & precis sa grov och detaljerad som
mediet tillater, utan att skramma bort publik eller annonsorer.

For det tredje & Reality TV-programmen i regel baserade pa
nagot tema, till exempel alman kriminalitet, biljakter, polisens
vardag, olika raddningsaktioner eller liknande. Daremot saknar
mondofilmerna oftast sddana sammanhdllande teman: den
gemensamma namnaren ar att de olika inslagen & spektakulara
och upprérande oavsett om det handlar om avréttningar, religios
siavstympning eller djurplageri.

Den mest slaende likheten mellan mondofilm och Reality TV &r
den legitimering bada medieformerna anvander for sin existens:
att visa hur varlden ”egentligen” ar beskaffad och att alla méan-
niskor har rétt — eller kanske till och med skyldighet — att ta del
av denna”sanna’ bild.
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Tretyper av program

Det gér att urskilja tre huvudtyper av vadsamma Reality TV-
program — de dokumenté&ra programmen, videoprogrammen
samt brottsbekampar-TV.

1. De dokumentéra programmen. Har |ater man ett kamerateam
folja ett antal poliser (eller ukvards- eller raddningspersonal,
men detta & mindre vanligt) i deras vardagsarbete. Den redak-
tionella inramningen inskranker sig i regel till en speakerrdst
som forklarar och kommenterar skeendet i filmmaterialet. Aven
om man garna visar rafflande jakter och dramatiska raddningar,
gor man framfor allt ansprék pa att visa hur vardagen ter sig for
dessa yrkesgrupper.

2. "Videoprogrammen”. Dessa & helt baserade pa autentiska
videoupptagningar av olyckor, brott och vald. Materialet kom-
mer fran overvakningskameror, polisens eller andra myndig-
heters videodokumentation av den egna verksamheten, nyhets-
material eller amatorfilmer. Programmen handlar inte om ett
fétal personer som vi far folja over en langre tid, utan den
sammanhallande faktorn & &mnesvalet: " Amerikas farligaste
biljakter”, alvarliga olyckor, naturkatastrofer etc. Denna pro-
gramtyp har i regel hogre tempo, a mer centrerad kring action
och & ocksd mer fragmentarisk &n de dokumentara program-
men. Inslagen presenteras ocksa av en programledare, vilken ar
deras enda sammanhallande faktor.

3. Brottsbekdmpar-TV. Héar oOvervéger dramatiseringarna av
autentiska handelser. Man anvénder sig alltsa inte av autentiskt
filmmaterial i samma utstréckning som i de bada tidigare pro-
gramtyperna. Programmen framstalls som mer seridsa an andra
inom Reality TV-genren. Har menar man att det handlar om att
|6sa brott, inte att underhdlla publiken. Programmen &r direkt-



Veckans brott 19

sdnda och produceras ofta i samarbete med polisen. Poliser
medverkar aven i sandningarna, vilket ger programmen en
pragel av seriositet. Den redaktionella inramningen tar storre
plats @ i de tva Ovriga programtyperna. Man uppmanar till
tittarinteraktion genom att standigt uppmana folk att ringa in
och tipsa om de kanner till ndgot om de brott som presenteras.
Bland de mest kdnda programmen finner vi Crimewatch UK,
America’s Most Wanted, Unsolved Mysteries samt i Sverige
Efterlyst.

Reality TV:sbakgrundsnistoria

Liksom manga av innovationerna inom TV-vérlden har Reality
TV sitt ursprung i USA.> For ovanlighetens skull tycks inte
genrens uppkomst vara resultatet av medvetna Gvervaganden
om hur TV-producenterna enklast kan maximera sin publik. |
stdllet ligger tva externa faktorer till grund for Redlity TV:s
fodel se.

FOr det forsta handlar det om den tekniska utvecklingen. Efter-
som videoprogrammen & helt baserade pa autentiskt video-
material hade de varit en fullsténdig omdjlighet for bara 15 ar
sedan, da& videokameror inte var lika vanligt forekommande
(Humm, 1998). Under de sista decennierna har vi sett en explo-
sionsartad tillvaxt pa saval hemvideo- som videodvervaknings-
omradet. Darmed finns det i dag betydligt fler rorliga bilder i

> Brottshekdmparprogrammen & emellertid inte en amerikansk upp-
finning. Redan 1967 utvecklades ett brottsbek&mparprogram av detta
snitt, Aktenzeichen XY Ungel6st, | Vasttyskland (O’ Neill 1995). Det
brittiska Crimewatch UK modellerades ursprungligen utifran det
tyska programmet, men har sedan blivit prototypen for de flesta
moderna brottsbekamparprogrammen (Schlesinger & Tumber 1994).
Crimewatch UK har sants sedan 1984.
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omlopp an tidigare, och foljaktligen mer dokumentation av
valdsamma eller kriminella skeenden. Den amatOrvideo som
dokumenterade Rodney King-fallet (dér vita poliser i Los
Angeles misshandlade en svart man) kan sagas vara en ikon for
amatorfilmens sprangkraft. Som bekant resulterade den i svara
upplopp i Los Angeles. Den moderna videotekniken med allt
mindre, billigare kameror med alt hégre uppldsning har ocksa
medfort att det & enklare och billigare for de professionella
TV-teamen att gora lagbudgeterade dokumentérer — i fallet
Reality TV polisdokumentérer.

Den andra huvudsakliga faktorn & den rent ekonomiska. Under
mitten av 1980-talet hamnade den amerikanska TV-industrin |
en djup ekonomisk kris. Anledningarna var flera.® Videomark-
naden stal tittare och déarmed annonsintakter fran TV-kanalerna.
Ett exploderande utbud av kabel-TV ©6kade konkurrensen om
tittarna. Samtidigt 0kade produktionskostnaderna, framst be-
roende pa stérre personalkostnader. Det blev alt svarare att
producera TV-program som bar sig ekonomiskt. TV-bolagens
|Gsning blev forst och framst personalnedskarningar och sankta
|6ner, vilket i sin tur ledde till en vag av strejker bland TV-
arbetarna. Under denna period vaxte Redlity TV fram som ett
svar pa TV-bolagens pressade ekonomiska situation. Produk-
tionskostnaderna for ett Readlity TV-program &r betydligt 1&gre
an for till exempel en sitcom (situationskomedi) eller en sapa.
Avgorande for genrens genombrott var den stora manusfor-
fattarstrejken 1988. Under 22 veckor skrevs inte ett enda manus
for TV. D§, resonerade bolagen, struntar vi i manus och filmar
verkligheten i stéllet. FOr ett Reality TV-program behovs inga
manus eller i forvag utténkta anvisningar. Det & bara att rulla

® Dennabeskrivning & hamtad ur Raphael, 1997.
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igdng kameran utan tidsodande repetitioner, kostnadskravande
scenografi, ljusséttning eller andra med traditionell TV-produk-
tion forknippade kostnader.
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De studerade programmen

Under hosten 1999 har utbudet av vaddsamma Reality TV-
program i Sverige varit relativt magert, atminstone jamfort med
varen 1999. Under varen 2000 har antalet program varit i
princip konstant. Valdsam Reality TV & knappast en utdéende
genre, men det verkar som om dess storhetstid & forbi. | USA
kulminerade genren redan 1992-1993, for att sedan sunka i
popularitet och darmed ocksa i antal producerade program
(Raphael, 1995). Utbudet av vaAldsamma Reality TV-program i
svensk TV har altsa minskat, men verkar nu ha stabiliserats
runt 4-5 program per vecka.

Bade representanter for Efterlyst/Svenska mord samt Anders
Knave, programdirektor vid Kanal 5, menar att polisprogram-
men sett sin storhetstid. | stéllet havdar de att dokumentérsapor
och mer lek- och spelbetonade Redlity TV-program hor fram-
tiden till. De valdsammare programmen hade kanske négot av
nyhetens behag men har i dag svarare att attrahera bade tittare
och annonsorer.

Under den studerade perioden sandes endast fyra program som
uppfyllde kriterierna for att ingd i denna studie: de skulle inne-
halla valdsskildringar och ha serieform. De fyra programmen
var Shutarna i Los Angeles, Razzia, Efterlyst samt Svenska
mord. Dessutom sandes ett fétal program i enstaka avsnitt, till
exempel SWAT-specialpolisen och Tagen pa bar garning.
Samtliga program sandes antingen av TV 3 eller Kanal 5 (utom
Tagen pa bar garning som visades av TV4). | detta kapitel
presenteras de fyra studerade programserierna var for sig,
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medan de mer Overgripande slutsatserna om genren i stort
diskuterasi nastfoljande kapitel.

Snutarnai Los Angeles

Under hosten 1999 sénde Kanal 5 elva avsnitt av Shutarna i
Los Angeles (Pacific Beat: L. A. Cops). Programmet séndes pa
en ganska oattraktiv tidpunkt: mandagkvallar runt halv ett pa
natten. Av de program som ingar i denna studie ar det Shutarna
| Los Angeles som har haft 1agst tittarsiffror: genomsnittet ligger
pa 39000, med 15000 som minsta och 77 000 tittare som
storsta publik. Programmet produceras av det relativt nya
bolaget Pearson Television. Bolaget startade 1994 som en gren
av det multinationella mediebolaget Pearson plc, bland annat
agare till Financial Times och bokforlaget Penguin. | dag ager
TV-grenen bolag i 35 lander och producerar 6ver 160 program-
serier véarlden Over.

Programstruktur

Programmet handlar om Los Angeles-polisens vardag. Ett
kamerateam foljer ett antal poliser under deras arbetsdag, filmar
olika ingripanden och varvar dessa med intervjuer dar poliserna
far forklara sina handlingar eller vad som har &gt rum. Pro-
grammet ar renodlat dokumentart utan dramatiserade inslag.
Man anvander sig mycket sparsamt av material fran polisens
egna kameror eller dvervakningskameror och det finns aldrig
nagon programledare i bild. Den speakerrdst som forklarar och
kommenterar skeendena & ocksa betydligt mer tystlaten an i
nagot av de dvriga program som analyserats. Producenterna har
inte lagt pa nagra ljudeffekter och den palagda musiken &r
relativt sparsmakad. | sin helhet har programmet ett betydligt
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l&gre tempo an till exempel Razzia och Efterlyst. Klippningen &r
inte alls lika snabb, speakerrostens kommentarer inte lika
patosfyllda och brotten &r inte heller lika dramatiska.

| Shutarna i Los Angeles & inte heller de enskilda brottsfallen
det enda som star i centrum. Det handlar snarare om att ge en
bild av polisens vardag — saval sma som stora brott ingar i varje
enskilt avsnitt. Man drar sig inte heller for att visa upp saker
som inte direkt handlar om brottsbekampning: i ett avsnitt far vi
bland annat folja en ung kvinnlig polis nér hon aker med ett par
vaninnor till Las Vegas pa mohippa. Tittarna far folja ett antal
olika personer, men i regel framstar en enskild polis som
avsnittets huvudperson. Till skillnad fran Efterlysts och Razzias
mer episodiska eller rent av fragmentariska uppbyggnad, déar
studioinramning och programledare fungerar som den samman-
hdllande lanken, stréacker sig berdttelserna i Snutarna i Los
Angeles ofta over ett helt avsnitt. Eftersom kameran foljer ett
fatal personer under deras arbetsdag blir dessa personer —
poliserna — den sammanhdllande faktorn snarare an att krimi-
nalfall eller dramatiskajakter blir det.

Scenografi och miljo

Eftersom programmet & dokumentért gar det inte att tala om
scenografi i traditionell mening. Kamerateamet foljer polisernas
arbete i deras vardagsmiljoer och dessa miljoer blir darmed den
scenografiska bakgrund mot vilken de olika skeendena utspelar
sig. Men det finns ett undantag: fortexterna. Programmet inleds
med en bild dar kameran sitter pa taket av en polisbil. Bilen
rusar fram pa Los Angeles gator med tjutande sirener och
blinkande blaljus, uppenbart pa utryckning. Redan i fértexterna
placeras alltsa tittarna i relation till polisen: vi aker med dem, vi
& med poliserna, inte ndgra utomstaende betraktare. Detta f6ljs
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upp med programmets logotyp och bilder pa de medverkande
poliserna, inramade i en gyllene polisbricka. Som bakgrund ror
sig en karta 6ver Los Angeles. Poliserna — inom en gyllene ram
— ror sig alltsa over staden. Etableringen av var relation till de
portrétterade poliserna & sdlunda solklar: vi & pa deras sida
och de & hjdltar. Denna relation kan inga autenticitetsansprak
andra pa

Men stdmningen i de glamouriserande fortexterna foljs inte upp
| géva programmen. Poliserna ror sig i regel i fattiga, socialt
belastade omraden av staden. Den handhallna kameran och en
obefintlig ljusséttning bidrar ocksatill det ruffiga, nakna, for att
inte saga billiga intrycket av de miljoer som filmas. Det utlova
de rafflet och spanningen lyser i regel med sin franvaro och
mycket av programtiden gar at till familjebrak och omhander-
taganden av missbrukare.

Speakertexter

Speakerrosten i Shutarna i Los Angeles ar forhallandevis |&g-
mald. En narmast somnig mansrost kommenterar |akoniskt
polisens harda vardag. Till skillnad fran speakerrosten i Razzia
(se nedan) som standigt kommenterar handel seférloppet i bild
& speakern i Snhutarna i Los Angeles tyst |anga stunder. Medan
rosten i Razzia ndrmast leder tankarna till en exalterad sport-
kommentator fungerar rosten i Shutarna i Los Angeles mer som
kittet som haller samman olika scener. Kommentarerna anvands
for att binda samman olika sekvenser déar det antingen inte finns
nagot bildmaterial eller dar man klippt bort longorer, och for att
forklara vad som hénder och for att understryka att polisens
arbete ar farligt. Situationerna ser séllan speciellt alvarliga ut,
varfor speakern maste forsakra att ett ”gangbrak kan flamma
upp pa nagra sekunder”. Rosten intygar ocksa for tittaren att
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poliserna gor rétt, att de ar erfarna och vet béast hur olika situa-
tioner ska l0sas. | den man civilpersoner kommenteras sker det
antingen i termer av:

1. Potentiell farlighet — de & gangmedlemmar och kan darfor
vara bevapnade och/eller valdsamma.

2. Tragik —det & synd om utslagna, heml 6sa och missbrukare.

3. Naiv oskuld — den vanliga medborgaren har ingen aning om
vilkafaror som lurar p& honom/henne.

Speakern beskriver i stort sett alla handelser i termer av kri-
minalitet/laglydighet. Det & polisens rost som talar, och det vi
haller utkik efter & lagovertradelser — alt annat & osynligt.
Jamfort med det andra amerikanska programmet i denna studie,
Razzia, far man dock séga att speakerrosten i Shutarna i Los
Angeles &r sansad, |agmald och forhalandevis neutral.

Polisens roll

Det ar kanske overflodigt att papeka att polisens roll i Shutarna
| Los Angeles & mycket central — programmet handlar ju om
dem. Det & daremot av storsta vikt att fraga sig hur denna roll
portratteras.

En god summering av polisens roll i Shutarna i Los Angeles
aerfinns i presentationen pa programmets hemsida:

”(...) dessa man och kvinnor [utg0r] stadens forsta forsvars-
linje (...). Med livet som insats méter dessa Los Angeles-
poliser livsfarliga situationer pa gatan, bara for att ater-
vanda hem for att vara modrar, fader, fruar, akta man och
forebilder for sina familjer och grannar. Upplev hjart-
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klappningen och adrenalinchocken i PACIFIC BEAT:
LA COPS — pagatan och rakt ini ditt vardagsrum.”
(http://www.pearsontv.com/pages/library/pacificbeat.htm)

Glorifiering & det enda ordet. Jag har inte en enda gang sett att
programmakarna pa nagot satt stdlt sig fragande till de med-
verkande polisernas agerande. Det ar polisens versioner av
olika handelser som foérs fram, helt utan kommentar eller ana-
lys. Det réder en pafallande familjar attityd mellan de filmade
poliserna och kameran: pa vég till eler ifran ett ingripande
kommenterar poliserna sina handlingar och forklarar for
kameramannen hur polisarbetet gér till. Det & inget konstigt
med det.

Besynnerligare & nér de under pagaende gripande tar sig tid att
forklara skeendet for kameran eller med direkt adress till
tittarna kommenterar den anhallne personen i nedséttande orda-
lag. Nar till och med en polisman med skjutklart vapen gobmmer
sig utanfor en restaurang dar man fatt uppgift om att ett ran
pagdr tar sig tid att kommentera detta for kameran kan man
undra vad det egentligen & som pagar.

Narvaron av en kamera har infort ett helt nytt element i polis-
arbetet: poliserna skoter inte bara sitt arbete utan anpassar detta
till TV-teamets 6nskemd. Och naturligtvis anpassar sig TV-
teamet — alla former av kritisk reflexion 6ver vad det egentligen
ar som pagar lyser med sin franvaro. Standigt poangteras savél
genom speakerrdsten som genom de vardagliga bilderna av
polisarbetet att detta ar alldeles vanliga manniskor. Eller réttare
sagt: i sin yrkesroll & poliserna hjéltar, men utanfor arbetstid &r
de vanliga ménniskor med vanliga manskliga behov, drommar
och onskningar. Allt polisen gor &r rétt. | ett avsnitt foljer kame-
ran med i polisbilen nér tva konstaplar far syn pa en tonarspojke
som kissar pa ett staket. Foljande konversation utspelar sig:
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— Kollapahonom dar.

— Tahonom, ta honom!

— Han gar i skolan hér...

— Spelar ingen roll, han ska fa boter.

Poliserna griper ynglingen som far utsta en offentlig fornedring
dar en av polisernai mycket nedlatande ton talar om for honom
hur &cklig han & innan han far ett botesforelaggande om 100
dollar.

Ett annat exempel utspelar sig pa nationaldagen pa Venice
Beach, dér mangder av manniskor samlats for att fira under
polisens dvervakning. Speakerrdsten siger: "De flesta vet inte
att problemen redan har borjat. Men civilkladda poliser gor
redan gripanden.” Sedan foljer inte ett, utan tva gripanden dar
man som polisen pastar har gnidit sig mot kvinnor i folk-
méangden anhdlls for sexuellt ofredande — trots att ingen av de
utsatta kvinnorna mérkt att ndgon rort vid dem. Poliserna for-
klarar kort att " det finns alltid folk som tar chansen i sadana hér
folksamlingar”.

FOor en utomstdende betraktare framstdr det ovanstaende som
absurt. Ett sexuellt ofredande borde ha ett offer, en ofredad, for
att over huvud taget kunna existera. Men uppenbarligen &r
polisens ord lag eftersom saval TV-team som de pastatt ofre-
dade kvinnorna svéljer deras iakttagelser med hull och har.
Kameran ar passivt registrerande i Shutarna i Los Angeles, det
finns inga forsok till djupare tolkning av vad som forsiggar,
utan polisernas version av de olika handelseforloppen svéljs
utan vidare kommentarer. Bilden av poliserna som lagens omut-
bara vaktare kdnns emellertid forhdllandevis nyanserad och
mansklig jamfort med den som férekommer i Razzia.
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Vadsskildringar

Véadsindagen i Shutarna i Los Angeles & relativt fa och
forhdlandevis "milda’. De inskrénker sig i regel till handlingar
man i vardagligt tal sdllan kallar "vald”: poliserna brottar ner
misstankta till marken eller "tar i” néar de sétter handklovar pa
gripna personer. | de program som ingdr i denna studie fore-
kommer inget blod, inga skottlossningar och inte ens nagra
regelrétta slagsmal. Déaremot finns det scener dar hot om vald
forekommer, till exempel poliser som smyger med dragna pisto-
ler redo att skjuta och exalterade ordvaxlingar dar smockan
hénger i luften. Dessutom poangterar speakern hela tiden att
polisens arbete & mycket farligt, att valdet hela tiden hotar |
bakgrunden av en paytan idyllisk vérld.

Anledningen till att Shutarna i Los Angelesinnehdller sa pass fa
vadsskildringar borde vara att programmet uteslutande bestar
av bildmaterial som ett enda kamerateam spelat in under det att
de foljt ett fatal polisers vardag pa gatornai Los Angeles. Detta
innebar forstas att man har ett betydligt mindre material ani till
exempel Razzia, dar man har material fran ett otal kéllor spridda
over hela varlden. Aven i de fall da det utbryter valdsamheter
nar kamerateamet finns i nérheten kan det vara svart att filma av
sakerhetsskal. Det & sannolikt ganska fa kameraman som sétter
livet pa spel for att fanga en dramatisk skottlossning.

Merparten av de valdshandlingar som férekommer i Shutarna i
Los Angeles skildras aldrig i bild. De omtalas bara av speakern
eller av de medverkande poliserna. | detta avseende skiljer sig
programmet rejalt fran de 6vrigai denna studie.
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En typisk valdshandling i Shutarna i Los Angeles & det milda
vad poliserna anvander da de griper en berusad eller narkotika-
paverkad person.” Detta vald &r inte speciellt dramatiskt, fram-
stélls inte som ndgot extraordinért och resulterar inte i nagra
personskador. Det framstélls helt enkelt som en del av polisens
vardag.

Razzia

Razzia (originaltitel: America’'s Wildest Police Videos) séndes
under hosten 1999 pa fredagkvallar klockan 21.00-22.00 i
Kanal 5, vilket far betecknas som en mycket attraktiv program-
plats. Jamfort med Snhutarna i Los Angeles har programmet ock-
sa betydligt storre publik. Under hosten varierade tittarsiffrorna
mellan 55000 och 211000 med ett genomsnitt pa knappt
118 000.

Razzia &r ett typiskt exempel pa ett ”"videoprogram”, alltsa ett
program som nastan uteslutande bestar av autentiskt fotomate-
rial som visar verkliga brott begangna av och mot faktiska
manniskor. Liksom manga program i denna subgenre &r det pro-
ducerat av amerikanska Fox TV, bolaget som mer eller mindre
skapade programtypen. Programledare ar fore detta sheriffen
John Bunnell. Otvivelaktigt & han vald for att ge innehallet en
mer trovardig och serios pragel; en ”vanlig” programledare utan
egen erfarenhet av polisarbete skulle aldrig kunna gbra samma
ansprak som Bunnell pa att veta” hur tufft det &r dér ute”.

" Detta skainte forstas som att alla valdsskildringar i programmet ser ut
pa detta vis. Jag vill dock mena att denna typ av vadsskildringar ar
representativa for programmets stil vad det géller skildrandet av vald.
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Programstruktur

Ett genomsnittligt avsnitt av Razzia bestar av omkring tjugo
inslag av varierande langd. De flesta &r strax under tva minuter
|anga. Den enda sammanhallande lanken &r att allainslag utgors
av autentiskt bildmaterial som skildrar pagaende brott eller poli-
sens forsok att infanga en brottsling. Fotomaterialet & hamtat
fran overvakningskameror i afférer, fran nyhetsbyraer eller —
vilket utgér huvuddelen av materialet — fran polisens egna
kameror.® | ndgra avsnitt har det ocksa forekommit material som
Razzias eget team har filmat n& de har foljt polisens arbete
under ndgra dagar. Det egenproducerade materialet & emeller-
tid i klar minoritet.

Medan Shutarna i Los Angeles framst forsoker skildra polisens
vardag, med méten, fikapauser och understundom aven scener
utanfor arbetstid innehdller Razzia inget annat an sjalva brotten
och infangandet. Allt annat utom det mest visuellt dramatiska &r
bortklippt. Darfor haller ocksa programmet ett mycket hogt
tempo. Mellan varje indag visas en bildsekvens som enbart
bestar av sekundsnabba klipp av bilkrascher, skottlossning och
slagsmal, ackompanjerat av kraftiga explosionsljud. Dessa stan-
digt dterkommande sekvenser & en slags signatur for program-
met, ungefar som skyltar med programmets logotyp i prat-
program som till exempel Oprah eler Ricki Lake. Nagon
beréttande funktion fyller sekvenserna inte: det handlar om rent
" 6gongodis’ som inte for programmet framét i annan bemérkel -
se an att ett segment &r slut och att ett annat foljer.®

® Amerikanska polisbilar & utrustade med en si kallad dashcam, en
videokamera monterad pa instrumentbradan som filmar rakt fram
genom vindrutan.

Inom filmvetenskapen kallar man sadant material ”excess’ — scener
som inte fyller ndgon funktion i den narratologiska kontexten och for
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De snabba actionsekvenserna &r Razzias signum: de visar att det
héar & ett program med fart och flakt och driver upp det redan
hotga tempot ytterligare.

"WORLD'S WILDEST POLICE VIDEOS ger en kombi-
nation av verkliga och tidigare aldrig visade videor fran
polisen, nyhetsbyraer och andra kallor véarlden éver. Gri-
pande draman avsl 6jas nér videokameror fangar action med
gasen i botten i ett dverflod av polisaktivitet: biljakter, pa
gaende ran, antiterroristingripanden och dodliga skottvax-
lingar. Fotomateria fran polisbilarnas kameror med infra-
rod teknologi forser reality-serien med nervpirrande non-
stop action. Dessutom innehdller varje avsnitt upp till tva
dussin hdpnadsvackande historier, ala berdttade genom
oupphorligt klippande.” (John Bunnell)

Scenografi och miljo

Eftersom merparten av Razzia utgors av autentiskt bildmaterial
utspelar sig ocksd programmet huvudsakligen i autentiska
miljoer. En pafallande stor del av indagen utgors av biljakter.
Det finns flera anledningar till detta. FOr det forsta finns det
uppenbarligen gott om bildmaterial eftersom polisen géav fil-
mar biljakter. FOr det andra &r det dramatiskt tacksamma scener.
En biljakt & bra mycket mer rafflande an till exempel ett be-
drégeriforsok. Att kameran &r rorlig under en biljakt, att vi ser
hela forloppet ur den forfoljande polisens synvinkel, bidrar till
dramatiken. Det blir helt enkelt inte lika spannande nér ett
forlopp & filmat av en fast monterad, orérlig 6vervaknings-
kamera. FOr det tredje avindividualiseras brottslingen: vi ser ju

handlingen framét, utan i stéllet fungerar som separata enheter av-
sedda att " 6vervaldiga’ tittaren. Se vidare Thompson, 1981.
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bara en bil som framfors pa ett mer eller mindre kriminellt sétt.
Detta |6ser problemet med att programmakarna annars maste
maska Over brottsingens ansikte for att inte kranka dennes
personliga integritet.

Tre, fyra ganger per program dyker programledaren John
Bunnell upp i bild och vander sig direkt till tittaren. | linje med
programmets hysteriska tempo sitter inte Bunnell ner och talar.
Han stér inte heller. Han gar, eller till och med halvspringer,
standigt pa vag nagonstans, och stér mycket sallan stilla framfor
kameran. Vi ser honom kliva ur eller in i polishilar eller heli-
koptrar (de forra altid med blaljusen pd), han vandrar omkring
pa avsparrade brottsplatser dar poliser i bakgrunden forhor vitt-
nen, han gar in och ut ur polisbyggnader eller vandrar runt
bland fangelseceller. Ibland hoppar han till och med ur en heli-
kopter tillsammans med en tungt bevdpnad antiterroriststyrka.
Att vi hor sirener i bakgrunden & mer regel an undantag. Allt
signalerar: detta ar riktigt, vi & pa plats, vi rapporterar fran
gatan. Det ar naturligtvis inte sant. Bunnel stovlar inte runt och
presenterar ett program mitt under pagdende polisutryckning.
Men det ar just dettaintryck man efterstravar.

Speakertexter

Bunnels speakertexter ar ett kapitel for sig. | inget annat pro-
gram & kommentarerna sa hogstamt moraliserande, sa forakt-
fullamot brottslingar och sa upphojande av polisensroll.
Tonl&get ar hogt, mycket hogt, utan nagra nyanser:

"Rattfylleri & det yttersta sveket. Det kan forvandla en bil
till ett dodligt vapen och ens béasta van till bodel.”
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Vad gdller polisens fortrafflighet kan det |&ta sa hér:

”"Kampen mellan det goda och det onda fortsétter. Mitt pa
ljusan dag och i nattens morker. Nér ondskan dyker upp
kommer polisen att varadar... beredd pa allt.”

"Knarklangare har ingen chans mot poliser som Phil
Barney.”

De misstankta brottslingarna kommenteras daremot i exceptio-
nellt nedldtande termer. En Overvakningskamera i en stangd
spritbutik visar hur tva kvinnor slar in en ruta och tar vad de
kommer Over, vilket foranleder Bunnél att utbrista:

"They quickly grab whatever bottles of cheap booze they
can.’ Riskera atal for nagra flaskor billig sprit... hur &gt
kan man sunka.”

En yngling som stulit en bil och under jakten & nara att kdra pa
en polisman kommenteras med orden:

"This punk has gone beyond simple car theft.” Han har just
hotat en polisman med dodligt vapen.”

Och det hela utmynnar 1 att poliser och brottslingar & varandras
motsatser. De kriminella utgor i Razzias varld ett kollektiv pa
samma satt som polisen: alla brottsingar ar likadana, utan indi-
viduella egenskaper. Brottslingarna & inget annat an onda,
polisernainget annat &n goda. | speakertexten framhavs den ena
partens godhet och réttradighet av motpartens forkastlighet och
avsaknad av mansklighet:

19 Fj dversatt i den svenska textningen.
" Ej dversatt i den svenska textningen.
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"Polisen far uppgifter fran olika kallor. Bast & nér
brottslingar forrader sina egna. Det finns ingen heder bland
tjuvar, vilket ar en stor tillgang for polisen.”

" Fyllots upptradande gor kanske intryck pa gatans slodder.
Hans tomma hot kan skrémma nagon. Men det beror inte
polismannen. Han har ett jobb att skéta.”

Det & alltsa en synnerligen primitiv och inhuman bild av
kriminella och kriminalitetens orsaker vi far oss till livs genom
Razzias forsorg.

Polisens roll

Razzia ar det program dar polisens roll & mest anonym. Detta
kan verka besynnerligt da det & ett program som i huvudsak
behandlar polisingripanden. Men det hoga tempot gor att vi
mycket sdllan f& komma nagra poliser in pa livet. Poliserna
forekommer nastan bara da de jagar, griper, forhor eller
visiterar misstankta brottslingar. Vi méter aldrig de manniskor
som finns inuti uniformerna.

Den polisroll som presenteras i Razzia handlar inte om poliser
som individer, utan snarare om polisen som en symbol for lag
och ordning. | och med att poliserna blir symboler for det goda
och rétta ar det knappast forvanande att deras maktutdvande
adrig kritiseras €eller ifragasatts. Tvartom ar glorifieringen av
polisen i Razzia sa extrem att den framstar som direkt mot-
bjudande, speciellt da den gar hand i hand med ett djupt forakt
for de kriminella. | den man poliser uttalar sig om sina ingri-
panden sker det pa ett flasigt, grabbigt sétt som mer leder
tankarnatill intervjuer med fotbollspelare som just gjort mal.
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Om Snutarna i Los Angeles ger en bild av samhéllet dar man
tolkar alt i termer av antingen kriminalitet eller laglydighet och
dar man standigt forsoker urskilja potentiella forbrytare behover
man inte anstranga sig att tolka nagot i Razzia. Medan Shutarna
I Los Angeles handlar om att upptacka brotten och finna lag-
Overtréadarna &r detta redan avklarat i Razzia. | Razzia finns det
inte ndgonting som behandlar annat &n kriminalitet och brotts-
lingar; brotten & begangna, lagbrytarna upptackta och bara
jakten dterstar. Verkligheten handlar om lagovertradelser och
polisens infangande av brottslingarna, nagot annat existerar inte
| programmen.

Va dsskildringar

Jamfort med Shutarna | Los Angeles & Razzia ett betydligt
vadsammare program. Som tidigare papekats aterfinns det fler
valdsskildringar i programmet eftersom man har ett betydligt
storre material att véja indagen ur. Liksom i Shutarna i Los
Angeles bestar merparten av valdshandlingarna av ganska
"milt” vald. | Razzia forekommer det emellertid dven inslag
som kravaller och upplopp och skottdramer med dodlig utgang.
Eftersom dven dessa valdsskildringar utgors av autentiskt bild-
material & de forhallandevis oblodiga — det finns helt enkelt
inga mojligheter att |&ta kameran krypa lika nara skottskador
och knytnavsslag som i fiktiva skildringar. Dessutom sténker
inte blod i slow motion eller som en fontan i verkligheten. Men
det finns skildringar av val sa valdsamma skeenden: brutala
misshandelsfall och livebilder pa ménniskor som skjuts ned. Att
dessa skildringar inte & mer detaljerade forklaras snarare med
tekniska tillkortakommanden an av hansyn fran program-
producenternas sida.
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Vadsskildringarna & altsa fler i Razzia én i Shutarna i Los
Angeles. Tonlaget & ocksa ett helt annat. Medan speakerrdsten
| Shutarna i Los Angeles beklagar att en yngling skjutits i en
ganguppgorelse eller att polisen till sist blir tvungen att ta till
vald, framhaller John Bunnel snarare att valdet a oundvikligt.
Valdet visas upp som action, inte som manskliga tragedier. Nar
polisen tar i med hardhandskarna ar det stallt utom allt tvivel att
deras valdshandlingar réttmétigt drabbar de missténkta brotts-
lingarna. Aven om det aldrig sags rétt ut finns det en standigt
nérvarande kansla att nar polisen utévar vald mot en misstankt
far denne baravad han eller hon fortjénar.

Om man ska forsoka beskriva en vadsskildring som &r " typisk”
for Razzia, far det bli en bilkrasch. Biljakterna &r, som papekats,
manga i programmen och en representativ valdshandling & nér
en jagad bilforare kor in i en forfoljande polisbil eller en med-
bilist i akt och mening att undkomma lagen. Dessa valdshand-
lingar resulterar sdllan i nagra synliga konsekvenser for de
utsatta. Bildspraket ar — till foljd av att bildmaterialet regel-
massigt ar filmat med en enda kamera — statiskt, och dramatiken
i skeendet framhallsi stéllet genom den flasiga och halvt hyste-
riska speakerrosten. Den underton av tragik som aterfinns i
valdsskildringarna i Shutarna i Los Angeles lyser har med sin
franvaro och jakterna och krascherna presenteras i stallet unge-
far som en héaftig berg-och-dalbanetur.
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Efterlyst

"Efterlyst & ett TV-fenomen. Inget annat TV-program i
dag har under sa lang tid kunnat redovisa sa hoga
tittarsiffror. Efter tio ar & Efterlyst fortfarande ett av de
mest sedda programmen pa TV 3 med runt 400 000 tittare i
veckan. (...) Men for oss som arbetar med programmet ar
hoga tittarsiffror inget sjalvandama. For oss ar Efterlyst
mer an ett TV-program. Det & en mgjlighet att tillsammans
med vara tittare paverka var egen verklighet. (...) Efterlyst
kan inte stoppa valdet, minska brottsiigheten eller oka
sakerheten. Men med vara tittare kan vi i alla fall gora ett
forsok. Hittills har vi lyckats klara upp 22 procent av de
fal vi visat. Varje uppklarat brott innebéar uppréttelse at
brottsoffret, ateruppréttande av tron pa réttvisa hos de an-
horiga, och i vidare mening ett stéarkande av vart demokra-
tiska system. Det ar darfor vi gor Efterlyst.”
(http://efterlyst.tv3.se)

Efterlyst & Sveriges ddsta och populdraste Reality TV-pro-
gram. | skrivande stund & det ocksa det enda svenskprodu-
cerade Redlity TV-programmet om kriminalitet. Programmet
borjade sandas 1990 och har haft samma programledare sedan
dess. Hasse Aro. Aro skulle kunna kallas TV-Sveriges
Mr. Brott. FOrutom programledarskapet i Efterlyst — som han
lénge ocksa producerade — & han &ven programledare for
Svenska mord.

Efterlyst & alltsd det mest sedda Reality TV-programmet om
brott och vald, tittarsiffrorna for hostens 15 avsnitt varierade
mellan 329 000 och 427 000 med ett genomsnitt pa 404 000
tittare. Det & ocksd det formméssigt mest avancerade pro-
grammet. Troligen & det ocksa det dyraste att producera, men
eftersom TV-bolag sdllan offentliggdr sina produktionskostna-
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der saknas det uppgift om detta. Programmet ar en ren for-
svenskning av internationella foregangare som det brittiska
Crimewatch UK och USA:s America’'s Most Wanted och
Unsolved Mysteries.

Efterlyst & direktsant i samma bemérkelse som TV-nyheterna:
den redaktionella inramningen dar Hasse Aro presenterar och
Leif GW Persson kommenterar de olika inslagen sands direkt.
Déaremot ar de olika reportagen inspelade i forvéag. Till sitt rent
tekniska genomforande skiljer sig Efterlyst fran Aktuellt och
Rapport i tva avseenden:

1. Indagen i traditionella TV-nyheter & sdlan rekonstruk-
tioner. | regel anvander man sig av autentiskt bildmaterial eller
sa nojer man sig med att |asa upp ett telegram utan bilder. | de
fall TV-nyheterna anvander sig av rekonstruktioner & de sallan
lika hart dramatiserade som motsvarigheternai Efterlyst.

2. | Aktuellt och Rapport uppmanar man inte till publik-
interaktion: man ber inte tittarna att ringa in och tipsa om de
kanner till nagot om de nyheter som presenteras. | Efterlyst ar
detta en grundforutsattning for programmets existens.*

Efterlyst skiljer sig ocksa fran de traditionella TV-nyheterna i
det att man uteslutande behandlar kriminalitet. Man kan saga att
programmet utgor en slags summering av de grovsta, mest
spektakulara eller dramaturgiskt mest tacksamma forbrytel serna
som &gt rum under den senaste tiden, ett slags Veckans Brott i
TV-format, fast med polisiart aibi. Enligt uppgift ar Efterlyst

12 Det & osannolikt att polisen skulle ha medverkat i Efterlyst om inte
programmet anvants som en kana for att komma i kontakt med
vittnen till de presenterade fallen. Dessutom hade det varit mycket
svart for programproducenterna att havda att de " stér pa brottsoffrens
sida’” om deinte sélvabidragit till att |6safallen.
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ocksa populért bland landets kriminella (under 6knamnet ” Ring
sa golar vi”), kanske som ett sétt att halla sig a jour med vad
"kollegor” tagit sig for (Aftonbladet 2000-04-22).

Programstruktur

Ett typiskt avsnitt av Efterlyst bestar av ett tiotal olika brotts-
reportage — "fall” som producenterna gjéva kallar dem. Insla-
gen varierar i langd fran ett tiotal sekunder och uppét, men &r
sdlan 6ver fem minuter langa. De kortare inslagen & av tele-
gramkaraktar, de lases upp av en polis och om de 6ver huvud
taget illustreras sker det i regel med stillbilder. De langre inda-
gen presenteras av Hasse Aro och kommenteras emellanat av
programmets expert, Leif GW Persson, professor i kriminologi.

Flera av de langre inslagen presenteras ocksa av en reporter ”pa
plats’. Pa ett fran nyheterna valkant manér star reportern pa den
plats dar brottet &gt rum och talar direkt till kameran. Pa sa sétt
etableras en storre narvarokénsla &n om samma uttalanden
endast faltsi en studiomilj6 langt fran brottsplatsen. Efterlyst &
ocksa det enda av de studerade programmen dér andra reportrar
an programledaren forekommer i bild. De fall som presenteras
med rorliga bilder — som rekonstruktioner eller med autentiskt
bildmaterial — &r i regel mer dramatiska &n de som omnamns |
telegramform. Medan telegrammen kan handla om bilst6lder
och villainbrott, ror de langre inslagen nastan undantagsl Gst
grovre vads- och egendomsbrott: misshandel, valdtakt, mord,
ran och storre inbrott. "Det maste vara dver en viss niva for att
kunna bli intressant”, menar Claes Leinstedt, programmets
producent, men sdger i samma andetag att vilken brottstyp som
helst skulle kunna tas upp i Efterlyst, "bara det finns ett
intressant monster och vi kan forvanta oss att vi kan bidra till
|Gsningen.”



42 Veckans brott

Vilka fall som ska tas upp i programmet bestams av Efterlyst-
redaktionen i samrad med polisen. Ibland hander det att privat-
personer tipsar om fall, men merparten av brotten kommer fran
poliskdllor. Men, siger Leinstedt, polisen dikterar inte vill-
koren, redaktionen beslutar gav om vad som ska tas upp |
programmen. Eftersom programmets syfte — &minstone enligt
produktionsbolaget — &r att 16sa brott genom att engagera all-
manheten, uppmanar man tittarna att ringa in med tips om de
kanner till ngot om de presenterade fallen. Dessa uppmaningar
aderkommer under hela programmet, bade i form av Aros
vadjanden och genom skyltar som visas med polisens telefon-
nummer. Under programmets gang vander sig Aro ocksa ett par
ganger till den polis som koordinerar telefontipsen och fragar
om de fétt in ndgra intressanta tips. Det sager polisen altid att
de har, men att det ar for tidigt att uttala sig om huruvida de kan
leda till ndgra gripanden. Detta forfarande kan ségas fungera
som en bekraftelse av allmanhetens viktiga roll i forsbken att
|6sa brotten. Vi tittare far se att tipsen faktiskt kommer in till
polisen, att ocksavi &r viktiga.

For att harddra det hela: Efterlyst framstar som ett av de mycket
f& TV-program déar man faktiskt gor nytta genom att titta pa
det.” Vilka tipsen & omtalas naturligtvis aldrig i detalj i pro-
grammen.

Emellandt forekommer det ocksa mer dokumentdra indag i
Efterlyst, till exempel hur polisen i Mamd arbetar mot narko-
tika. Nar jag fragade producenten varfor man gjorde sadana

3 De enda formerna av program jag kan komma p& dér tittaren &
"nyttig” & & ena sidan olika former av insamlingsprogram for vél-
gorande andamal, till exempel Cancergalan, & andra sidan till exem-
pel Froken Sverige och Melodifestivalen, dar tittarna far ringain och
rosta och en del av intékterna fran telefonomrostningen gér till lov-
varda andamdl .
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indag, som ju definitivt inte har ndgot med programmets
malsdttning att 10sa brott att gora, fick jag veta att "om folk far
upp 6gonen for vad som forsiggar, kan vi fa ner brottsigheten”.
Men inslaget gav inga mojligheter for folk ”att fa upp dgonen”
— det handlade om att knarkhandeln forsiggar vid Mollevangs-
torget och visade hur polisen griper tvaman i en bil. Det skulle
forvana mig om det fanns nagon djupare tanke bakom just det
indaget an att gora nagot med anknytning till brott som kan
locka tittare.

Emelland gor man ocksa kopplingar till fall som tagits upp i
tidigare program, antingen for att efterlysa fler uppgifter eller
for att tillk&nnage att brottet nu &r 16st, "tack vare Efterlyst”.

Scenografi och miljo

Scenografin i Efterlyst liknar kanske vid en forsta anblick den i
vilket pratprogram som helst. Aro star vid ett midjehtgt bord,
eller gar omkring i studion. | fonden finns programmets logotyp
och ibland stér Aro och Persson runt bordet och diskuterar de
olika brottsfallens karakteristiska drag.

Men en hel del i scenografin signalerar att defta program
handlar om att |6sa brott. Pa en vagg sitter en klocka av typisk
institutionsmodell — knappast en sadan som skulle anvandas i
ett mer flardfullt program. Likasa tillhor det inte vanligheterna
att man ser brandslackare eller en vattentank av kontorsmodell,
komplett med plastmuggar, i studioprogram. Pa olika stéllen i
studion finns arkivskap, mappar och parmar utplacerade. Men
det mest sldende & att studion & fylld av uniformskladda
poliser som sitter vid skrivbord och talar i telefon. Scenografin
signalerar helt enkelt: detta & en arbetsplats, har ar polisen i
arbete. Det gar forstas att havda att det faller sig naturligt med
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en sadan scenografi eftersom polisen medverkar i programmet
for att fatips som kan l6sa de presenterade fallen. Men hade det
inte varit lika naturligt — och enklare — att ta emot tittarnas sam-
tal ndgon annanstans @n i studion?

Det dussin polisman och -kvinnor som medverkar i Efterlyst gor
det for polisens del for att samla information, men de fungerar
ocksa som statister. Poliserna fungerar som en bekréftel se pa att
programmet & "pa riktigt”, att det finns ett gott syfte med det
och att det inte bara &r brottsskildringar som underhalning. Nar
man visar kartor i bild, handlar det om telefonkatalogens
kartsidor. Detta ar ytterligare ett grepp som understryker att
Efterlyst & verklighet — telefonkatal ogskartorna & nagot vi alla
ar bekanta med. Aven om brotten kanske &ger rum nagon helt
annanstans &n pa min hemort, kénner jag igen kartan; det blir sa
att sdga mer angel &get, eftersom kartorna ar sa vardagliga.

Speakertexter

Aven om rekonstruktionernai Efterlyst i regel innehaller betyd-
ligt mer information an bildmaterialet i bade de dokumentéra
programmen och videoprogrammen &r speakerrdsten av storsta
vikt for att forklara skeendet och ge publiken information om
till exempel fordvarens signalement. Jamfort med de ameri-
kanska programmen &r tonfallet relativt 1agt. Férdomandena av
brottslingarna &r inte lika uttalade och prisandet av polisen inte
lika patagligt. Den foraktfullt aggressiva ton som aterfinns i
Razzia &r i stéllet ersatt av indignation a brottsoffrens vagnar.
Medan Razzia och Shuten i Los Angeles i princip inte namner
brottsoffren utgor dessa en central del av Efterlyst. Brottens for-
kastlighet belyses genom konsekvenserna for brottsoffren, sna-
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rare &n genom deklarationen att brottsingar & onda'* | ett
reportage om en kvinna som skadats svart da hon blivit 6ver-
kord av en biltjuv avslutar Aro:

"Anitas liv & forstort, det finns ingen férmildrande om-
skrivning for detta faktum. Och den man som korde pa
henne, inte bara en gang, utan tva, gar fortfarande fri. Vi, ni
och jag kan inte ge henne sitt liv tillbaka, men vi kani alla
fall forsokafafast den som forstorde det.”

Brottslingen definieras alltsa utifran det lidande han tillfogat
offret. Och man antar att detta lidande skulle bli |&ttare att bara
bara garningsmannen straffades.

Polisens roll

Polisen skulle tveklost fortsétta att jaga brottslingar utan TV-
programmens hjap, men utan polisens medverkan skulle knap-
past nagra program som Efterlyst existera. Efterlyst gors ju inte
bara med polisens goda minne, programmet produceras faktiskt
| samarbete med polisen. Poliser upptréder i studion, de stéaller
upp med bildmaterial, fakta och intervjuer med utredare och de
medverkar | valet av vilka fall som ska tas upp. Produktions-
bolaget Strix hévdar att urvalet av fall sker i storsta samfor-
stand. Men i min intervju med programmets producent Claes
Leinstedt och dess redaktdr Anders Wahlund glider de undan
fragan om Efterlyst skulle kunna ta upp fall dér poliser miss-
tanks for brott med svaren " det ligger nog utanfor programmets
ramar” och " det skulle nog inte varaintressant”.

 Detta har sin grund i programtypen snarare dn i ndgra nationella
skillnader. Aven i brittiska och amerikanska brottsbekamparprogram
som till exempel Crimewatch UK och America’'s Most Wanted &r
brottsoffren i fokus.
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Polis och TV-bolag lever i en dlags symbios i Efterlyst: TV 3
ger polisen mgjlighet att hdmta in mer information om vissa
brottsfall an vad som hade varit mgjligt genom traditionel It
polisarbete, och polisen ger Efterlyst billigt och lattillgangligt
faktamaterial att basera programmen pa. Polisens medverkan
skanker ocksd programmet bade auktoritet och legitimitet.
Genom polisens medverkan kan kritiken om att man slar mynt
av manskligt lidande och ger en forvrangd bild av kriminalitet,
kriminella och den réattsiga processen viftas bort med argu-
mentet " vi |6ser brott”. Fragan & ocksa om polisens medverkan
aven far oss tittare att uppfatta programmet som mer veder-
héftigt an vad det verkligen &r.

Rekonstruktioner

Understundom dramatiserar man ganska hart néar Efterlyst gor
rekonstruktioner av faktiska handelser. "Vi hdller oss dltid,
altid, altid till fakta’, sdger programmets producent. Det &r
mycket mojligt, men anda lagger man till mycket som inte har
nagot gemensamt med det brott som ligger till grund for re-
konstruktionen. Bland de vanligare greppen, som ala ar |anade
fran filmens underbara vérld, aterfinns bruket av slow motion
for att forlanga en dramatisk scen och forhdja spanningen i den.
| manga rekonstruktioner anvander man sig av skakig hand-
kamera for att signalera kaos och forvirring eller som subjektiv
kamera: att kameran blir offrets eller garningsmannens Ggon.
Den senare tekniken blev alméngods med amerikanska s
kallade slasherfilmer som till exempel Fredagen den 13: e och
Alla Helgons blodiga natt. Vidare tycks det finnas en forkarlek
for att anvanda mycket korniga, svartvita bilder i rekonstruk-
tionerna. Kornigt och svartvitt anvands traditionellt for att ge ett
dokumentart intryck, men i Efterlysts rekonstruktioner kombi-
neras dessa stilgrepp pafallande ofta med slow-motion som ger
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alt annat &nh dokumentéra associationer. Snarare dras tankarna
at rockvideohallet.

Man ljudlagger ocksa rekonstruktionerna, saval med musik som
med ljudeffekter. Har blir kopplingen till produktionen av
fiktions-TV och film uppenbar: pistolskotten och knytnavs-
sagen later likadana som de i TV-deckaren eller actionfilmen.
En djup, oroande syntton och en langsam, pulsslagsliknande
rytm pa ljudsparet far illustrera att nagot otrevligt kommer att
héanda nér en flicka gar ensam genom en mork park. De olika
sekvenserna ar ocksa ihopklippta enligt konstens ala regler.
Faktum &r att utan en speakerrdst som talade om att detta ar en
rekonstruktion av ett autentiskt brottsfall, hade det hela varit |
princip om6jligt att skilja fran fiktionens beréttarstil. Aven om
producenterna hadller sig till fakta lagger de till element som &r
omdjliga for ndgon att kannatill.

N& man rekonstruerar ett mord som skett utan vittnen och dar
forévaren & okand, ar det naturligtvis vanskligt att gdra en
rekonstruktion utan att tumma pa sanningen. | en rekonstruktion
skildras hur en man kommer in i en lagenhet och skjuter ner en
annan man. Det fanns inga vittnen till detta mord och polisen
hade, da inslaget sandes, inga spar efter forévaren. Man ska
kanske inte tala om direkta |6gner, men att mordaren var en
man och att samspelet mellan offer och forovare sdg ut som det
presenteras i Efterlyst finns det helt enkelt inga som helst
belagg for. | detta fall & mordarens kon och spelet mellan
mordare och offer inte en rekonstruktion, utan en konstruktion
som Efterlyst-redaktionen skapat.

Vi ska i detaj titta pa hur noga man & med att papeka vilka
scener | ett insdlag som ar rekonstruktioner och vilka som &r
autentiskt bildmaterial. Det hér presenterade inslaget behandlar
en man som hittats mérdad i Helsingborgs hamn. Polisen antar
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att fyndet har samband med mordet pa en vapenhandlare nagra
dagar tidigare. Det bestar av tio olika klipp:

1. Rekonstruktion: Brandman halar upp ett lik ur hamnbass-
angen. Skylt: " Rekonstruktion”

Autentiskt: Stillbild pa den mordade.

Rekonstruktion: Ranare skjuter ner en man i slow motion.
Autentiskt: Intervju med en av polisens utredare.
Autentiskt: Stillbild pavapenhandlaren.

Rekonstruktion: Ranare skjuter ner en man i slow motion.
Rekonstruktion: Bild paen hyrbil som kommer korande.
Autentiskt: Bilder pa en blodig bil. Skylt: ”Polisens
bilder”

9. Rekonstruktion: Bild paett parkeringshus.

10. Rekonstruktion: Dykare finner ett lik i vattnet.

NSO OR~WDN

Det ar alltsi endast i tva scener av tio som man uttryckligen
upplyser om att bildmaterialet & autentiskt eller dramatiserat.
Detta framgar i och for sig med all 6nskvard tydlighet dven i
sekvenserna 2, 4 och 5 (tva stillbilder och en intervjuad polis).
Men det &r alltsd barai den inledande scenen som det framhalls
att det & en efterhandskonstruktion man visar.

Ett av de mer magstarka fallen — och rekonstruktionerna —
skildrar hur en liten flicka utsattes for en mycket brutal valdtakt
och misshandel. Mitt i den kaotiska rekonstruktionen dar kame-
ran ror sig extremt mycket och ger ett kaotiskt intryck dyker ett
snabbt klipp upp p& nagot slags monsters blodiga kéftar. Detta
har naturligtvis inget med fallet att gbra. Producenterna menar
att monsterklippet var ett forsok att visa vilken skrack flickan
kande. Har gér hela rekonstruktionsforfarandet dver styr. Varje
manniska forstar att en valdtakt &r ett fasansfullt dvergrepp, i
synnerhet nér det & ett barn som utsdits for den. Har har
Efterlyst helt tagit steget in i fiktionens véarld och gor skréackfilm
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snarare an ett sakligt program som ska hjélpa polisen att 16sa
brott.

Efterlyst gor ansprak pa att vara ett brottsprogram med socialt
ansvar. Fran producenternas sida papekar man gérna att man
"star pa brottsoffrens sida” och man betonar sin roll som med-
hjdpare i kampen mot brott. Det finns ingen anledning att miss-
tro programmakarnas goda ambitioner. Men man far inte
gldmma att Efterlyst inte & nagon subventionerad serviceinsti-
tution; programmet produceras och sands av kommersiella
marknadsaktorer och hade det inte genererat vinst hade pro-
grammet garanterat lagts ner for lange sedan. Eller som Anna
Williams formulerat det angdende Efterlysts amerikanska mot-
svarighet: ” America’s Most Wanted sands inte for att det fangar
bovar utan for att det fangar tittare” (Williams, 1993).

Nar jag intervjuade producenten Claes Leinstedt och program-
redaktoren Anders Wahlund verkade ingen av dem uppleva
jakten pa tittarsiffror som nagot problem: "Det & klart, det
maste vara intressant ocksa’ .

Vadsskildringar

Efterlyst & det valdsammaste programmet i denna studie. Vad
det géller den rena mangden valdsskildringar Overtréffar det
samtliga andra program. Valdet & ocksa betydligt mer grafiskt
detaljerat an i de amerikanska programmen. Detta beror forstas
pa att valdsskildringarnai Efterlyst & rekonstruktioner och inte
autentiskt material. Programmakarna kan gora valdet precis sa
detaljerat som de vill, och uppenbarligen vill man gora vads-
skildringarna ganska patrangande.
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Eftersom programmakarna i stort sett kan vélja att dramatisera
vilket enskilt brott som helst av ala de forbrytel ser som begatts
i Sverige & det mojliga urvalet av fall betydligt stérre én i bade
Shutarna i Los Angeles och Razzia. Och eftersom vadsamma
brott alldeles uppenbart anses ha storre dramatiskt varde — eller
nyhetsvérde — an kriminalitet utan valdsamma inslag blir Efter-
lyst ocksa ett betydligt valdsammare program &n de 6vriga.

Vadsskildringarna i de amerikanska programmen begréansas av
inspel ningstekniska faktorer. Programmakarna har sdllan mer
an en kamera som de inte kan placera var de vill, ibland skyms
det man vill filma, och bildkvaliteten & oftalag. Naturligtvis ar
bruket av speciaeffekter eller omtagningar ocksa omdjligt i de
program som anvander sig av autentiskt bildmaterial. Efterlyst
har inga sddana begransningar. Men skillnaderna mellan pro-
grammens valdsskildringar stannar inte vid de rent tekniska
mojligheterna. | Shutarna i Los Angeles och Razzia intar offren
for vald en ganska undanskymd plats; i Efterlyst star offrens
lidande i centrum. Genom bruket av stilgrepp som snabba klipp,
olika kameravinklar, extrema narbilder, slow-motion och kornig
eller svartvit bild jAmte stuntman och specialeffekter skapar
Efterlyst mer nérgangna valdsskildringar.

Det kan tyckas paradoxalt att pasta att dramatiseringarna i
Efterlyst skulle vara mer patrangande &én vadsskildringarnai de
amerikanska programmen. Efterlysts rekonstruktioner ar ju
fiktiva skildringar, &en om de & baserade pa verkliga héan-
delser, medan bildernai Shutarna i Los Angeles och Razzia &r
dokumenterade, verkliga héndelser. Icke desto mindre vill jag
mena att anvandningen av alla dessa stilgrepp och tekniker
resulterar i valdsskildringar som & sd suggestiva att manga
sékert uppfattar dem som mer obehagliga an de mer statiska
dokumentara bilderna. Leinstedt och Wahlund pa Efterlyst-
redaktionen menar att deras syfte & att gora valdsscenerna
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obehagliga. Genom att visa vilket lidande ett brott innebéar for
offret motiverar man eventuella vittnen eller andra som vet
nagot om det aktuellafallet att hora av sig till polisen.

Men valdsskildringarna i Efterlyst kan ocksa uppfattas som en
forvirrande krock mellan olika beréttartraditioner. Det bildsprak
och den beréttarteknik som anvands i rekonstruktionerna ater-
finns vanligen uteslutande inom fiktionen. Darfor kan det pa ett
rent intuitivt plan bli svart att uppfatta det vald som fore-
kommer som verkliga, sanna handelser. Naturligtvis gar det inte
att uttala sig om hur publiken tolkar valdsinsagen i dessa
program med mindre &n att man studerar tittarna. Men jag géav
upplever beréttarstilen i rekonstruktionerna som mycket proble-
matisk: bruket av fiktionens stilgrepp reser en mur mellan mig
och den héndelse som ligger till grund for rekonstruktionen.
Genom den harda dramatiseringen av handelserna och den
"fiktionaliserade” formen blir det svart att uppfatta personernai
berdttelsen om brottet som verkliga karaktéarer. Och det var vél
knappast det som var meningen?

Efterlyst & det program det &r svarast att forsoka beskriva en
representativ valdsskildring ur — och jag kan inte nog under-
stryka att det handlar om en ganska grov generalisering — men
om man ska tala om en typisk vadsskildring for Efterlysts
rakning far det bli ett mord. Som vi tidigare konstaterat ar
vadsskildringarna betydligt mer detaljerade, bade med avseen-
de pa hur nargangen kameran och hur grov skildringen &r,
liksom rent berdttarméssigt — vi far veta mer om brottet i Efter-
lyst &n i de amerikanska programmen. Man visar ocksa betyd-
ligt mer av konsekvenserna for offer och anhoriga, framfor allt
vad det gdller viktimiseringens psykologiska konsekvenser.
Sadana lyser helt med sin franvaro i Shutarna i Los Angeles och
Razzia.
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SvenskaMord

Svenska mord sandes under hosten 1999 i TV3 pa torsdagar
klockan 22.30. De sammanlagt atta avsnitten sags av mellan
228 000 och 332000 tittare med ett genomsnitt pa drygt
277 000. Svenska mord kanske inte & nagot renodlat
Reality TV-program. TV3 presenterar det som en dokumen-
tarserie, och det paminner ocksa formmassigt en del om den
traditionella dokumentéren — atminstone om man jamfér med
till exempel Razzia eller Efterlyst. Framfor allt skiljer det sig
fran de Ovriga programmen i genren genom att man i varje
enstaka avsnitt presenterar ett enda enskilt mordfall. Icke desto
mindre kan det ses som ett exempel pa svensk Redlity TV.
Svenska mord innehdller dramatiseringar av faktiska han-
delseforlopp som, liksom i de andra programmen, hdmtar sin
form fran fiktionen. Dessutom produceras Svenska mord av
samma bolag — Strix — och delvis samma team som gor Efter-
lyst.

Ytterligare en anledning att behandla programmet som en del av
genren & dess placering i programtablan. Under hosten 1999
var torsdagskvéllarna pa TV3 nagot man skulle kunna kalla en
indignationsafton. Klockan 21.00-22.00 sandes Efterlyst dar
tittarna kunde forfasas Gver kriminalitetens "sanna’ ansikte.
Efter det obligatoriska reklamblocket foljde sa Folkhemmet, en
TV3:s motsvarighet till SVT:s Glashuset eller magjligen
Striptease i dess mindre ljusa stunder. Programmet behandlade
— och behandlar, det sénds fortfarande — i regel hur "vanliga
medborgare” utsatts for maktovergrepp, arrogans och paragraf-
rytteri av myndigheter eller foretag. Aven om programmet
sdllan behandlar direkt brottslighet kan man héavda att det pa
samma satt som Efterlyst handlar om hur ruttet samhéllet av i
dag ar. Aven om aktorerna i Folkhemmet knappast framstalls
som de ondskans genius som dyker upp i Efterlyst kretsar
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programmet kring hur utsatt den lilla manniskan & for myn-
digheters godtycke och marknadens hénsynsoshet. Klockan
22.30 avdutades sa indignationsblocket med det halvtimmes-
|anga Svenska mord.

Programstruktur

Svenska mord skulle enklast kunna beskrivas som ett halv-
timmeslangt inslag ur Efterlyst. Det &, med nagra fa undantag,
konstruerat pa precis samma sitt. Varje avsnitt behandlar ett
mordfall dar ingen férévare blivit domd. Fallen presenteras
liksom i Efterlyst genom en kombination av intervjuer med
polisens utredare och anhoériga till offret, genom program-
makarnas egna dramatiseringar av handelseftrloppet och |
nagra fall &aen genom autentiskt bildmateria ur polisutred-
ningen eller fran polisens egna rekonstruktioner. Eftersom TV 3
ar en kommersiell kanal inbegriper varje avsnitt ett reklam-
avbrott. Medan bade Efterlyst och Razzia forsoker halla tittarna
kvar genom att strax innan reklamavbrottet presentera vad som
ska komma " efter pausen” anvander man sig i Svenska mord i
stéllet av en sa kallad cliffhanger. Man avbryter pa ett forment
spannande stélle sa att publiken ska stanna kvar for att fa veta
hur handelserna utvecklar sig. Till skillnad fran Efterlyst upp-
manas inte tittarna standigt att hora av sig om de har informa-
tion om fallet, men en skylt med vart man kan ringa avslutar
varje program.

Samtliga program fdljer samma uppbyggnad: forst beskrivs
gava mordet, sedan hur polisens sbkande efter en garningsman
eller -kvinna bedrivits for att sedan fokusera pa bevisning eller
indicier mot den huvudmisstankte och réattegdngen mot denne.
Ingenstans presenteras alternativa forovare eller andra teorier
om hur brottet begatts. Eftersom programmakarna endast tar
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upp en huvudmisstankt i varje fall kan man undra om program-
met inte borde kallas Svenska misstankta i stéllet for Svenska
mord.

Scenografi och miljo

Varje avsnitt inleds pa samma sétt: det artal da mordet begicks
visas i omvéxlande svarta bokstaver mot vit bakgrund eller
tvartom, med en oroande syntton pa ljudsparet. Sedan foljer en
snabb rekapitulering av vad som hande just detta ar, ofta med
tonvikt pa valdsbrott. Sedan konstateras att detta ar begicks
aven mordet som programmet behandlar. Sedan glider program-
mets logotyp in i bild, ackompanjerat av spannande, spoklik
musik. Associationerna gar mer till Arkiv X an till en serios
kriminal dokumentar.

Svenska mord saknar studioscener. Programledare &r densamme
som i Efterlyst, Hasse Aro, men har forekommer han inte i en
till ledningscentral forkladd TV-studio. | stallet framfor Aro
sina texter pa plats. Han star pa mordplatser, i réttegangssalar,
hemma hos anhoriga eller utanfor polishus. Alla miljoer ar
valda for att de har anknytning till det presenterade fallet. Vaet
av miljoer & naturligtvis gjort for att ge en kénsla av &kthet till
reportaget. Att kunna peka mot ett buskage och sdga "NN:s
kropp hittades ndgra meter bort” ar forstas mer dramatiskt an att
sitta i en studio och peka pa en karta. Aro hdller en betydligt
lagre profil an i Efterlyst. Han genomfor nagra av intervjuerna
med anhodriga,”® men vander sig bara direkt till tittarna med
kommentarer till och fortydliganden av héndel sef6rloppet 4-5

> D& intervjuaren séllan férekommer i bild & det svart att vetavem som
utfor intervjuerna
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ganger per program. Han ar dock den enda reporter som fore-
kommer i bild.

Speakertexter

Svenska mord produceras altsa av Strix, samma produktions-
bolag som producerar Efterlyst. Detta mérks inte bara i rekon-
struktionerna, utan aven i speakertexterna. Visserligen upp-
manas inte tittarna i samma utstrackning att ringa in med tips,
men samma milda indignation som préglar Aros uttalanden |
Efterlyst finns &ven hér. Ett av programmen, om ett mord pa en
tonarsflicka i Gavle, avslutas med féljande tal av program-
|edaren:

”| dag, mer &n elva ar senare, vilar regnet tungt éver Skogs-
kyrkogarden i Gavle dar Annelie ligger begravd. Nanstans i
den hér stan eller nanstans i det har landet gar hennes
mordare fortfarande fri, och varken Annelie eller hennes
anhoriga har fatt nagon som helst uppréttel se.”

Just "uppréattelse” ar ett centralt begrepp i bade Efterlysts och
Svenska mords framtoning. Man talar inte s mycket om att
garningsman ska straffas bara for att de ar forbrytare, vilket
man gor i de amerikanska programmen. | stéllet motiveras
straffen — for straffas ska de — just med att offret ska fa upp-
réttel se,

Polisens roll
Liksom i Efterlyst & polisens medverkan en forutséttning for att

Svenska mord 6ver huvud taget ska kunna spelas in. Samtliga
sakuppgifter angaende de olika mordutredningarna verkar tagna
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direkt ur polisens handlingar eller ar resultatet av intervjuer
med utredare och experter. Det framgar aldrig om program-
makarna gava gjort efterforskningar utanfor polisens eget
material i de olikafallen, varfor man far anta att de nojt sig med
att referera uppgifter fran polisen. Det & som bekant journa-
listisk praxis att papeka om man "avsldjat” nagot som tidigare
varit okant.

Polisens roll ar betydligt mer nedtonad an i nagot av de andra
studerade programmen. Visserligen handlar en stor del av
programtiden om polisens arbete och intervjuer med polisen,
men de behandlas mer som uppgiftsl@mnare &n som aktiva del-
tagare 1 programmen. Man kan sdga att Svenska mord handlar
om polisens beréttel ser, medan samtliga évriga program handlar
om polisens aktiviteter. Dessa beréttelser ifragasitts eller
kritiseras emellertid adrig. Inte ens nér utredningar forsvarats
genom att poliser lackt information till medierna férekommer
annat an milda beklaganden. Det faller sig naturligt att dra
dutsatsen att produktionsbolaget manar mer om sina goda
kontakter med polisen & om nagon form av journalistiskt
kritiskt tAnkande €eller oberoende sanningsstravande.

Rekonstruktioner

Lika lite som i Efterlyst sparar man pa krutet i de egna drama-
tiseringarna: ljudeffekter och musik ar allestades narvarande,
klippen & snabba och redigerarna pa Strix verkar fortjusta i
slow-motion. Till sin form & de i princip identiska med rekon-
struktionernai Efterlyst. Det finns emellertid en viktig skillnad i
deras innehdll. Medan de brottsfall som presenteras i Efterlyst
oftast & nyligen begangna och det saknas misstankta forovare
a falen i Svenska mord flera & gamla och grundligt utredda.
Dessutom har det i samtliga fall funnits en huvudmisstankt som
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ocksa har étalats. | samtliga fall har den &talade ocksa befunnits
oskyldig. | Svenska mord finns det darfor bade dramatiseringar
av gdava brottet och dramatiseringar av vad den huvudmiss-
téankte haft for sig under utredningen. Detta &r problematiskt. A
ena sidan har vi ett dramatiserat material som baserar sig pa vad
polisen tror har hant, a andra sidan ett material som baserar sig
pa vad som bevisigen har hant, altsd den del av polis-
utredningen som behandlar férhor etc. Men bada formerna av
dramatiseringar, bade de som behandlar ett formodat handel se-
forlopp (mordet) och de som behandlar ett faktiskt handel sefor-
lopp (utredningen), ar intill forvaxling lika. Som tittare &r det
darfor inte alltid helt enkelt att avgora vilka delar av beréttel sen
som & baserade pa fakta och vilka som & mer eller mindre
val grundade antaganden.

Aven om programmakarna aldrig direkt havdar att de miss-
tankta egentligen ar skyldiga, a undertexten klar: de ar skyl-
diga, men bevisen réckte inte for en fallande dom. | ett avsnitt,
sant 21 oktober 1999, anvander man sig av samma skadespelare
bade i skildringen av sjdlva mordet och i skildringen av den
misstanktes beteende under utredningen.® Av denna ”rekon-
struktion” kan man bara dra en dutsats. den misstankte och
mordaren maste vara en och samma person.

Va dsskildringar

Eftersom Svenska mord och Efterlyst till stor del produceras av

samma team &r valdsskildringarna i de bada programmen ocksa
mycket snarlika. De har i princip identisk utformning vad det
galler olika stilgrepp och & ocksa lika grova med avseende pa

' Om det inte & samma sk&despelare, & de &mistone varandra till
forvaxling lika. Dessutom har mérdaren och den missténkte samma
kl&der.
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forekomsten av blod och fokuseringen pa lidande. Den stora
skillnaden programmen emellan &r en fraga om mangden valds-
inslag. Medan Efterlyst vanligen innehdller ett drygt tiotal olika
fall, varav ungefar héften ror brott dar vald eller hot om vald
forekommer, behandlar varje enskilt avsnitt av Svenska mord i
regel endast ett fall.

Att det bara handlar om ett fall betyder emellertid inte att
tittarna bara far se en enda vadshandling en enda gang. Forst
skildrar man hur polisen missténker att mordet gaétt till, sedan
hur polisutredningen bedrivits. Men under programmets lopp
adterkommer man standigt till salva mordscenen i korta till-
bakablickar pa sjalva brottet. Eftersom mordscenen & det mest
dramatiska material som finns i hela programmet & detta
kanske inte sa konstigt ur ett rent berattartekniskt perspektiv.
TV & ett medium for rorliga bilder och scener med fysisk
aktivitet & mer rafflande an intervjuer med polisman. Dessutom
understryker repetitionerna av mordet hur alvarligt det hela &r,
hur bestialisk och ond forévaren ar. Det finns dock ingen an-
ledning att pasta att dessa valdsamma tillbakablickar ger en
"sannare” bild av det mord man valt att presentera.

Stilmassigt ligger altsa Svenska mord mycket nara Efterlyst.
Den typiska valdsskildringen & — som redan titeln pa pro-
grammet talar om — ett mord. Detta skildras i princip identiskt
med morden i Efterlyst.
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Diskussion om Reality TV

Reality TV:skommersiella potential

Uppenbart & de valdsamma Reality TV-programmen en genre
som framst férekommer i de kommersiella kanalerna. Under
varen 2000 har SVT visserligen borjat visa en brittisk serie,
Den tar vi, sa polisen, som uteslutande handlar om vardsl0sa
bilforare och bilkrascher, men detta far nog ses som ett undan-
tag. Programmet sénds varannan vecka pa samma plats i pro-
gramtablan som Trafikmagasinet, SVT:s motorprogram. Den
tar vi, sa polisen f& darmed en lite annorlunda innebord an de
flesta andra Reality TV-program: det kan uppfattas som ett
forsok att skola TV-tittarna till att kora forsiktigare. Hur som
helst ingar inte programmet i denna studie.

Reality TV-programmen uppfyller den kommersiella tele-
visionens viktigaste krav: de g& med vinst. Detta beror inte
forst och framst pa att de drar en jéttelik publik, utan snarare pa
att de ar billiga att producera och kopa in. Programdirektoren
vid Kanal 5, Anders Knave, menar att ett program som Snu-
tarna i Los Angeles kan béra sig trots sina | &ga tittarsiffror. Just
Shutarna i Los Angeles kostar " nastan ingenting” enligt Knave,
eftersom det ingar i ett storre programpaket. TV-inkOparna far
det s att séga pa kopet tillsammans med andra mer attraktiva
program. Knave framhaller ocksa att denna typ av dramatiska
Reality TV-program a mycket tacksamma att anvanda som
"kitt” for att fylla igen hal i programtablaerna. Man kan utan
problem visa ett enstaka program nar det uppstar en lucka i
programléggningen, da ala avsnitt & avslutade enheter. Detta
till skillnad mot till exempel sdpor dar beréttel serna strécker sig
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over flera program. Knave papekar ocksa att svenska Kana 5
inte gélva koper in ala program: merparten av kanalens utbud
kops in centralt for moderbolagets samtliga europeiska kanaler
eller av en skandinavisk inkOpsavdelning som handlar upp for
de skandinaviska landernas rakning.

Urvalet av brottsfall

De brottsfall som ingdr i de olika programmen véljs utifran tva
olika principer. Nér det galler dramatiseringar & det handelsens
dramatiska kvaliteter som avgér om man gor en rekonstruktion
eller g. Vad det géller Efterlyst inverkar ocksa polisens onske-
ma om vilka fall de vill "ha hjadp med” pa valet. | 6vrigt kan
man séga att det som kan bli en bra story ocksa blir dra-
matiserat. Vad det galler autentiskt material kan man visserligen
tilldmpa samma resonemang, men med ett mycket viktigt till-
l&gg: det maste finnas ett bildmaterial. Det spelar ingen roll hur
fantastiskt ett kriminalfall & ur en rent dramatisk synvinkel —
finns det inget bildmaterial kan man inte sdnda det inom ramen
for ett videoprogram eller ett dokumentart program. Detta
innebdr att mindre adlvarliga brott blir foremd for
uppméarksamhet om det finns bildmaterial, brott som adrig
skulle ha bevérdigats en rekonstruktion. Detta & anledningen
till att det forekommer sa manga trafikbrott i till exempel
Razzia.

Bildmaterial

Det finns anledning att sarskilt diskutera hur rekonstruktionerna
av faktiska handelsefdrlopp konstrueras. En aning tillspetsat
kan man konstatera att det enda som skiljer rekonstruktionerna i
Efterlyst och Svenska mord fran en TV-deckare av hilligare



Veckans brott 61

2. n

snitt & speakerrosten och emellanat en skylt dér det star ”rekon-
struktion” eller "polisens bilder”. | 6vrigt & skillnaden mot
fiktionens beréttande om inte obefintlig, sa aminstone forsum-
bar. Detta & problematiskt.

Alla nagorlunda vana TV-tittare dger en omfattande kunskap
om olika TV-genrers bildsprék och beréttarteknik. Vi behover
inte vara medvetna om denna kunskap eller ens kunna formu-
leravad det & som sarskiljer en genre fran en annan. Vi vet helt
enkelt hur en programtyp "ska’ se ut. Det behdvs i regel inte
manga sekunders tittande né&r man zappar igenom program-
utbudet for att kénnaigen genrerna: en sapa ser ut pa ett sétt, en
sitcom €eller en TV-deckare pa ett annat. Efterlyst och Svenska
Mord bryter mot dessa genrekonventioner. Programmen &r
forvisso baserade pa verkliga handelser och innehaller emellan-
& autentiskt bildmaterial. De gangse formerna for att berdtta om
de handelser som ligger till grund foér dessa program & nyhets-
sandningens eller dokumentarens formsprak. Men de bada
programmen anvander sig av en beréttarteknik och ett bildsprak
som ar TV-deckarens. Nér ett beréttande sa till den milda grad
har Overtagit former som anvands inom fiktionens varld kan
man undra vad programmet egentligen fyller for funktioner.
Man kan alltsa fraga sig om rekonstruktionerna i dessa program
av publiken ses pa samma sétt som de TV-deckare med samma
formsprédk som de & vana att se. Brottsbekamparprogrammen
blir d& forst och framst underhdlning — vi ser det for att det &r
spannande, inte for att hjdpa polisen eller kdnna empati med
offren.

Det & naturligtvis fullt mojligt att tanka sig mer "realistiska’
rekonstruktioner: utan vilda kameradkningar, utan teaterblod,
ljudeffekter, suggestiv bakgrundsmusik, snabba klipp, slow
motion och forvrangda fargskalor. Men uppenbarligen litar inte
producenterna bakom Efterlyst pa att publiken skulle finna pro-
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grammet intressant aven utan dessa stilgrepp. De olika motiven
att se programmet stér i konflikt med varandra: om det enbart
vore av kunskapstorst, for att halla sig a jour med nyheterna pa
brottsfronten, borde inte programmets form spela nagon roll.
Inte heller om tittarna valde att se programmet av rent filantro-
piska skdl: for att se om det finns ndgot brott man kan hjapatill
att 10sa. Men det gar givetvis inte att sluta sig till att publiken
ser Efterlyst for att man uppfattar programmet som spannande
underhallning utan att utféra en receptionsstudie. Om en sadan
understkning genomfordes ar det ocksa tveksamt om den skulle
ge ett rattvisande resultat. Aven om det skulle vara sd att manga
ser Efterlyst forst och framst for att de finner det spannande och
underhallande, skulle sannolikt mycket f& medge detta. Da
programmakarna standigt papekar att programmet & seriost, att
dess motiv ar att hjdpa polisen och stddja brottsoffren, ar det
med all onskvérd tydlighet fastslaget att Efterlyst inte ska upp-
fattas som underhalIning.

Hur som helst gar det inte att uttala sig om hur publiken upp-
fattar programmen utifran denna studie, eller om ett mindre
dramatiserat Efterlyst skulle dra samma publik som dagens
program. Men man kan utan vidare sluta sig till att Efterlysts
dramatiska stil ser ut som den gor for att programproducenterna
tror att publiken vill haen sadan " underhdlande” form.

Speakerrostensroll

Det finns en anledning till att speakerrdsten behandlas under en
sarskild rubrik 1 stéllet for under dramatiseringar €eller |judeffek-
ter. Medan palagda ljudeffekter syftar till att forstérka illusio-
nen av verklighet (eller for att forstarka ” verklighetens’ drama-
tiska innehdl i de fal ljudpalaggen &r till autentiskt material)
fungerar en beréttarrdst precis tvartom. En berdttare kan for-
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klara ett skeende, men narvaron av en rost som kommenterar
héandelseforloppet innebar ocksa ett illusionsbrott: rosten pa-
minner oss om att det hér inte als ar pa riktigt. | verkliga livet
finns det ju inte n3gra alestddes nérvarande kommentatorer
som forklarar saker och ting for oss. Framfor allt bryter berét-
tarrosten den normala fiktionsformen: i TV-deckaren finns
sdllan en allvetande beréttare.

| de hér studerade programmen fyller speakerrésten tva olika
funktioner. Dels fyller den en rent forklarande funktion inom
ramen for de olika historier som beréttas, dels en tolkande
funktion, dar speakern talar om for tittaren hur dessa historier
ska tolkas. Jag har valt att kalla det speakerrostens narrativa
funktion respektive dess foresprakande funktion.

Speakerrostens narrativa funktion kan delas in i tva olika
former. FOr det forsta & den i efterhand pdlagda rosten for-
klarande. | manga av de historier som beréttas racker det inte
med bilder, oavsett om det handlar om autentiskt eller rekon-
struerat bildmaterial. Det autentiska bildmaterialet & ofta av 1ag
kvalitet och kameran har begrénsad tillgang till handelse-
forloppet. En vaggmonterad 6vervakningskamera kan inte filma
en hel butik vid ett ran eller det efterfdljande gripande som &ger
rum ett par kvarter darifran. Darfor maste beréttarrosten for-
klara handelser som agt rum fore eller efter de filmade inslagen.
Viss information ar ocksa enklare att tala om for tittarna an att
visa i bild, till exempel i vilken stad en handelse intréffat och
vid vilken tidpunkt det hela skedde. Beréttarrosten forklarar
altsafor oss vad det egentligen var som hande.

Den andra formen av narrativ funktion & den sammanhallande.
Speakerristen kan fylla ut och binda samman utrymmet mellan
tva scener, antingen for att det saknas bildmaterial, eller for att
det blir for komplicerat (eller langtrakigt) att rekonstruera delar
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av ett handelseforlopp. | stéllet talar man om for publiken vad
som hant i dessa luckor i bildberéttandet.

Vad det géller beréttarrostens foresprakande funktion kan man
aven dar urskilja dminstone tva med varandra nérbes dktade
former, dels perspektivval, dels ideol ogiproduktion.

Perspektivvalet handlar helt enkelt om ur vilken synvinkel man
valt att berdtta historien. Gemensamt for alla studerade program
ar att rosten talar i huvudsak utifran polisens synvinkel. | Efter-
lyst och Svenska mord férekommer &@ven att berdttaren tar sin
utgangspunkt i offrets eller dess anhorigas perspektiv, men
aldrig beréttas nadgot ur den misstanktes synvinkel. Detta &r
knappast forvanande; att berétta om vadsamma Gvergrepp ur
forévarens synvinkel skulle sakert uppfattas som stétande. |
fallet Efterlyst skulle det dessutom vara omgjligt att inta brotts-
lingens perspektiv eftersom man i regel inte vet vem det & som
begétt brottet. Men det leder icke desto mindre till att bilden av
brottet blir ensidig. Den kriminelles perspektiv ar inte bara ned-
tonat, det & fullstandigt franvarande.

Slutligen producerar beréttarrosten ideologi. Redan perspektiv-
valet kan ses som en form av ideologiproduktion, men denna
blir tydligare i de vardeomddmen som falls om forévare, offer
och polis. Forovaren & "hénsyndl6s’, "samvetdds’, ”brutal”
och ibland till och med "ond”. Offret beskrivs snarare i termer
som "oskyldig”, "intet ont anande’, "helt vanlig”, och har han
eller hon familj sa handlar det om en "tvabarnsfar” eller en
"mor till tvdsmabarn”. Polisen & "beredd”, "erfaren”, " profes-
sondl” eler "omutlig”. Genom kommentarerna etableras en
bild av forévaren som ond, offret som oskyldigt och polisen
som professionella yrkesman. Detta kommer att diskuteras ut-

forligare nedan.
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Vad som dock kan konstateras &r att speakerrosten & den
kanske viktigaste faktorn i konstruktionen av ett moraliskt dra-
ma: det ar beréttaren som talar om for oss hur vi ska uppfatta
offer, brottslingar och poliser. Med en annan berdttare hade
man kunnat lyfta fram helt andra saker ur samma bildmaterial.

Offer och fordvare

Varje kultur har sina stereotyper for saval offer som forévare
(Fattah 1991:96). Nér vi i dagligt tal kallar nagon for " offer”
vacksi allménhet vara sympatier. Det stereotypa offret & nagon
som har blivit utsatt for en ofdrrétt, det & synd om personen i
fraga. Den dagliga nyhetsrapporteringen ger ett intryck av att
offer for brott & oskyldiga personer som utsatts for valdsamma
Overgrepp av fullsténdiga framlingar. Christie (1986) beskriver
nagra karakteristika for hur stereotypen "det ideala offret” ser
ut, det vill séga det offer som motsvarar den offerstereotypen.
Det ideala offret & svagt (Suka, aldringar eller mycket unga &r
typexempel). Idealoffret kan heller inte lastas for att ha befunnit
sig pa platsen for valdshandelsen. Offret ska vidare ha varit
inbegripet | ett "respektabelt projekt” (en person som blir
skadad da han eller hon begar ett bankran betraktas sdledes
sdllan som ett offer). Slutligen ska offret helst inte delandgra av
forovarens egenskaper; offer och forévare ska befinna sig pa
stort socialt avstand och vara sa olika som mgjligt till sina
karaktéarer.

Forestaliningen om offret som den oskyldiga och svaga ger
sdlunda ocksa — och & beroende av — en bestamd bild av
forovaren. Offer och forévare bildar enligt denna forestéllning
varandras motpoler; offret a svagt — forovaren stark, offret ar
sndllt —forbvaren elak, god — ond etc.
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| program som Razzia forekommer offer mycket sallan, efter-
som programmet mer fokuserar pa jakten och gripandet én pa
brottet i sig. | Efterlyst intar offret ddremot en prominent plats. |
intervjuer understryks det lidande som offren for brott utsatts
for. Programmakarna legitimerar till och med existensen av pro-
grammet med en omtanke om brottsoffrens val. De offer som
tas upp i programmen har oftast blivit utsatta for nagon form av
vadsbrott och motsvarar den ovan presenterade bilden av det
ideala offret mycket val. De & ”tvabarnsmammor”, "tondrs-
flickor”, "helt vanliga ungdomar” etc. Men dessa personer ar
knappast representativa for genomsnittet av offer for vadsbrott.

| verkliga livet har offer och férovare ofta mer gemensamt an
vad som skiljer dem &."" En mycket stor del av vadsbrotten
drabbar personer som har mycket lite gemensamt med det ideala
offret: de & galva kriminellt belastade. Men sadana offer tas
inte upp i detalj i programmen. Efterlyst-producenterna sger att
de tar upp fall dar offret galvt ar tungt kriminellt belastat. Men
dessa brottsoffer intervjuas inte. De offer som presenteras
ingdende & “aldeles vanliga’, "smabarnsforddrar”, ”helt
oskyldiga’ etc. Né& “"mindre lampliga’ offer for brott
forekommer i programmet intar de en mycket undanskymd
plats. Har de ett kriminellt forflutet omnamns detta pa sin hojd
med att han eller hon & "kand av polisen”. " Vi vill inte baktala
brottsoffren”, séger Leinstedt och Wahlund pa Efterlyst. Detta
& i och for sig hansynsfullt, men det leder ocksa till att man
presenterar en felaktig bild av brottsoffren.

Reality TV-programmen ger aven en forvrangd bild av krimi-
naliteten i sig — urvalet av brottsfall ger sken av att merparten
av lagovertradelserna & valds- eller egendomsbrott, vilket inte

7 Setill exempel McShane & Williams, 1992 och Black, 1993:36.
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a falet. Detta ar inte ndgot unikt for Reality TV. Nyhets-
rapporteringen handlar dverlag mer om grova, men ovanliga
brott &n om de mest forekommande brottstyperna.*®

Att bilden av de misstankta brottslingarna ar forenklad framgar
ocksa med all dnskvard tydlighet. Om de 6ver huvud taget for-
ses med nagra personliga egenskaper utover det faktum att de
brutit mot lagen, handlar det uteslutande om tillmélen som
"samvetd 0s’ eller "brutal”. | Razzia g&r man sa langt att de
kriminella kallas "d6dder”. Dessutom ger programmen alltsa
aven en forvrangd bild av de personer som utsétts for de kri-
minella handlingarna: offren. Om offren presenteras har man
antingen valt ut personer som va motsvarar forestallningen om
det ideala offret eller ocksa fortiger man detaljerna kring offrets
kriminella forflutna. Allt detta leder till att skapa en bild av
kriminaliteten som nagot som godtyckligt drabbar oskyldiga
manniskor.

Allest&des narvarande & dikotomin mellan "vi” och "dom”, dar
"vi” &r tittare och offer, medan "dom” & de onda, hansynsl6sa
brottslingarna. Nér Hasse Aro séger " Vi, ni och jag, kan inte ge
henne sitt liv tillbaka, men vi kan i alafall forsoka fa fast den
som forstbrde det” blir resultatet en bild av en samman-
héngande social ordning som "de” hotar. Kriminaliteten ar inte
nagot som & en del av det samhéllssystem vi lever i, utan ett
hot utifran, fran "dom”. Vad som i grund och botten sigs i
dessa program & att problemen i dagens samhdlle inte ar
strukturella. Problemen presenteras i stéllet som helt och hallet

18 Ar 1997 utgjorde "brott mot liv och hélsa" knappt 5 procent av det
totala antalet anmélda brott i Sverige, inbrotten stod for ungefar 12
procent av brotten medan saval ran som sexualbrott uppgick till drygt
en halv procent vardera (Kriminal statistik 1997).

19 Setill exempel Durham m.fl. 1995,
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knutna till ett antal ondskefulla individer som hotar en annars
varm och innerlig samhallsgemenskap.

Paradoxalt nog presenteras de kriminella i programmen ocksa
som en homogen grupp. Brottslingarna beskrivs som ett kol-
lektiv bestdende av ondskefulla individer. Deras personliga
egenskaper ar reducerade till de som har med forbrytelsen att
gora. De anklagade brottsingarna & adrig ndgra smabarns-
forddrar eller ”helt vanliga medborgare”. De & ”hansynsldsa’,
"brutald” och ”"samvetslosa’, och nagra andra egenskaper syns
adrig. Darfor blir de ocksartill ett ansiktslost kollektiv dar man
bortser fran individuell sérart. Brottslingarna framstalls som om
de alla var av samma skrot och korn. Kriminaliteten utmalas
altsa for det forsta som ett personligt val: individen beslutar sig
for att bli kriminell och leva ett liv utanfor lagen. For det andra
upptas individen automatiskt i brottslingarnas kollektiv. Likt en
fotbollssupporter kan han eller hon vélja vilket lag han eller hon
ska hdlla p& polisen eller bovarna, Hammarby eller AIK.

Eftersom programmen mycket séllan visar vad som hander med
de misstankta efter att de gripits av polisen far man intrycket att
sdva gripandet & |6sningen pa alla problem. | sava verket ar
gripandet bara borjan, sedan vidtar domstolsférhandlingar som
foljs av ett eventuellt straff eller andra rehabiliteringsatgéarder —
om den gripne 6ver huvud taget doms som skyldig av dom-
stolen. Men i Redlity TV slutar sagan om brottet med gripandet.
En av de medverkande i Shutarna i Los Angeles, en kvinnlig
polisi 25-30-arsaldern séger:

"Det kénns skont att bura in dem, for nér de kommer ut &r
de annorlunda. De & rena och nyktra, de har inga droger,
de ser trevliga ut. De ar forandrade, det kénner de gava.”
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Detta & en god summering av programmens |6sning pa krimi-
naliteten: baravi burar in bovarna, saforsvinner problemet.

Polisen som auktoritar forebild

| brottsbekamparprogrammen far polisen, som tidigare p&
pekats, mojligheten att na ut till allmanheten. En annan kon-
sekvens av polisens medverkan i programmen — oavsett vilken
Reality TV-genre det handlar om — &r att de syns i medierna
mer &n vad de annars skulle ha gjort. Da denna mediesynlighet
sker pa polisens villkor &r det ingen kritisk, ifragasattande bild
som presenteras — tittarna moter antingen poliserna medan de
griper brottsingar eller nér de aminstone &r fullt upptagna med
utredningen av brott. Polisens medverkan ar helt enkelt god PR
(Doyle, 1998).

Poliserna ar auktoritéara gestalter i Reality TV. De kanske inte
altid vet vem som ligger bakom ett bestamt brott, men de
jobbar pafallet. Samtliga program kan ses som en forsakran om
att vi, de laglydiga tittarna, &r i trygga hander. Samtidigt som vi
serveras upp till en timmes dramatiska rapporter om hur otroligt
alvarlig och spridd kriminaliteten &r visas polisen upp som en
garant for att vi alla kan kénna oss lugna och trygga — under
forutsattning att polisen far tillrackliga resurser, vill siga. Dar-
med skjuts ansvaret for brottsbekampningen 6ver fran polisen
till politikerna. Angaende polisens effektivitet kan man konsta-
tera att programmen skiljer sig rejalt &t.

| Efterlyst forekommer inga | 6sta brott, utom i de tillbakablickar
till tidigare program dér man slér sig for brostet och konstaterar
att brottet |ostes tack vare Efterlyst. Aven de fall som
presenteras i Svenska Mord &r ol6sta, dock med skillnaden att
framstallningen gar ut pa att fallet egentligen ar 16st, men att
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domstolen tyvérr frikdnde den skyldige. | de fem avsnitt av
Razzia jag detaljstuderat forekommer tva (2) indag dar
garningsmannen inte gripits. Razzia ger altsa en mycket
overdriven bild av polisens effektivitet och hur manga fall som
klaras upp.

| de program som uteslutande anvander sig av autentiskt mate-
ria, Razzia och Shutarna i Los Angeles, har kameran tva
positioner: antingen & kameran en utomstaende betraktare
(6vervakningskameror eller nyhetsfoto) eller s fotograferar
kameran ur polisens perspektiv (polisens eget material). Detta
innebdr 1 forlangningen att vi som tittare uppmanas att iden-
tifiera oss med polisen. Kameran ger oss mdjligheten att gélva
varamed och jaga bovarna. Nér polisen griper en misstankt och
uttrycker gladje over detta, far vi vara med och dela denna
gladie: "(...) tittaren kan identifiera sig med den auktoriserade
makten och dess njutning” (Doyle, 1998:101).

Det &r alltsa en glorifierande bild av polisen som presenteras: de
ar professionella brottsbekampare, néastintill ofelbara och deras
enda problem & ofdrstaende politiker som inte ger dem till-
rackliga resurser for att bekdmpa kriminaiteten. Mer eller
mindre alla statliga institutioner vill ha storre andlag. Redlity
TV-programmen ger polisen en utmarkt mdjlighet att presentera
en positiv bild av sig galv och att féra upp sin bild av kri-
minaliteten pa den mediala dagordningen och darmed ocksa den
politiska agendan. Detta papekande ska emellertid inte upp-
fattas som en kritik av polisen. De tillvaratar bara sina intressen.
Men det blir ett problem nér polisens rost blir den enda som
forklarar hur kriminaliteten & beskaffad. Polisens uppgift ar att
uppréatthalla lagen: att "fanga bovar”. Det &r inte deras arbete att
forklara hur kriminaliteten uppstar: det & kriminologernas upp-
gift. Det &r heller inte polisens uppgift att doma brottslingar och
verkstélla straffet: for detta andamal finns domstolar och kri-
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minalvard. Men i program som Razzia och Efterlyst borjar
historien om ett brott med eftersdkandet av en garningsman och
slutar med gripandet av en misstanki.

| Redity TV ing&r endast infangandet av brottslingen i de
brottsbekampande atgarderna. Vi ser ingenting av vare sig den
juridiska processen eller eventuella straffpafoljder. Detta kan
tolkas pa flera sétt:

1. Polisens arbete &r det enda viktiga. Ovriga instansers arbete
ar bara en direkt foljd, och ett verkstéllande, av polisens
infangande.

2. Har man va fangat en missténkt, & han/hon ocksa skyldig.

3. Domstolarnas och de verkstallande instansernas insatser ar
ointressanta.

4. §dvagripandet ar lika med réttsskipningen.

Det gér inte att komma ifran att polisen & delaktig i den grovt
forvrangda bild av brottslighet och brottslingar som skapas i
Reality TV-programmen. | de flestafall sker detta genom att de
|éter TV-team filma deras verksamhet eller ta del av deras eget
filmmaterial, i fallet Efterlyst till och med genom att vara med-
producenter.”

Ytterligare en kélla till faktaforvrangning ar, som tidigare pa-
pekats, det ndra samarbetet mellan polisen och TV-produ-
centerna. Vi har redan konstaterat att polisen &r inflytelserik vad

2 Ett annu extremare exempel kommer frén St. Petersburg, Florida. Dar
producerar polisen helt gdlv, utan inblandning av traditionella
medieproducenter, ett eget program av dokumentédrt snitt, Police
Report. Poliserna fungerar 58lva som kameraman (Getz 1995).
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det géller urvalet av vilka fall som ska presenteras. Det finns
ocksa anledning att anta att polisens medverkan paverkar vilka
bilder av polisarbetet som ndr tittarna. Debra Seagal arbetade
tidigare med American Detective, ett polisprogram av doku-
mentért snitt. Hon har beréttat om hur man regelmassigt utesl 6t
filmmaterial som stélde polisen i dalig dager, sarskilt fall av
overvald mot gripna personer (Seagal 1995). Om sadana
redigeringar forekommit i de program jag studerat & dock
omgjligt att uttala sig om.

Valdet i brottsorienterade Reality TV-program

En fraga som altid dyker upp i samband med valdsskildringar i
rorliga bilder &r: hur paverkas tittarna? Sanningen att séga vet
man inte. | denna studie & det omgjligt att uttala sig om nagra
paverkanseffekter eftersom det & programmen som har
studerats, inte tittarna. Det & — eller borde dminstone vara— en
savklarhet att man maste studera en publik for att kunna séga
nagot om denna publiks reaktioner. Men fragan om paverkans-
effekter av medievald & mer komplicerad an sa. Inte heller den
forskning som uttryckligen fokuserar pa att studera eventuella
sadana effekter har kunnat pavisa att medievad foder verkligt
vald. Detta beror knappast pa att omradet & outforskat: tvartom
har det publicerats enorma mangder forskningsmaterial om
medievadets effekter pa tittarna, men nagra entydiga svar finns
inte? Darfor & det ocksd omgjligt att uttala sig om hur
publiken paverkas av valdsskildringarnai de program som ingar
i denna studie — speciellt med tanke pa att publiken i sig inte
undersokts.

?! Denna diskussion & altfér omfattande for att féras i denna rapport.
Den intresserade kan fordjupa sig i till exempel Dalquist 1998,
Gauntlett 1995 eller Cumberbatch & Howitt 1989.
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Trots att programmen i stor utstréckning innehdler valdsinslag
har de inte debatterats i ndgon storre utstréackning, atminstone
inte om man jamfor med valdsam spelfilm. Detta, menar
forskare, kan forklaras med att ett av Reality TV-programmens
ma & att forsakra tittarna om polisens effektivitet (O’ Neill
1995:56). En annan forklaring ar forstas att programmen skild-
rar "verkligheten”, och ska man opponera sig mot valdsskild-
ringar i medierna & det svart att vanda sig mot skildringar av
verkliga handelser. Sadana skildringar presenteras som nyheter
och kan inte lika latt forklaras bort som spekulativ under-
hallning.

Av de program som ingar i denna studie & Efterlyst och
Svenska mord de program som innehdller de "grovsta’ valds-
skildringarna. Valdsscenerna i dessa program innehdller betyd-
ligt mer blod och mer detaljerade slagsmal och skottlossningar
an scenerna i de bada andra programmen. Detta faler sig
naturligt, eftersom Efterlyst och Svenska mord & de enda
programmen som innehdller dramatiserat material. Med pro-
fessionella skadespelare, med stuntman och -kvinnor, med
speciaeffekter och teaterblod, med majligheten till omtagningar
och va genomtankta kamerarorelser gar det att skapa betydligt
mer suggestiva och detaljerade vadsskildringar an néar det ror
sig om autentiskt bildmaterial. Hur detaljerade valdsskild-
ringarna ar i det autentiska materialet & ju ytterst avhangigt
slumpen. Pa vilket sétt det faktum att man i dramatiseringarna
|éter blodet skvétta i slow-motion vid en nedskjutning €ller
varfor narbilder pa hur en sten bankas i skallen pa en man ger
en mer autentisk bild av brottet & emellertid holjt i dunkel.

Om man i stéllet véljer att koncentrera sig pa blotta mangden av
vadsskildringar hamnar Razzia i topp, i huvudsak beroende pa
de standigt aterkommande sekundsnabba klippen som visar
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bilkrascher, jakter och skottdramer.? Sedan gar det forstas ock-
sA att havda att ett autentiskt bildmaterial som visar hur
manniskor skadas eller dodas & ”"grovre’ an dramatiseringar
som visar samma skeende. Autentiska bilder som visar hur
manniskor dodas & dock mycket sdllsynta i de studerade
programmen.

De vadshandlingar som férekommer i programmen utévas med
tva olika, diametralt motsatta motiv. A ena sidan har vi
brottslingarnas antisociala vald, dé motiven kan variera:
hamndlystnad, girighet, psykisk obalans etc. Det centrala &r att
valdet st&r i strid med lagen. A andra sidan har vi polisens
prosociala valdshandlingar. Har handlar det om det vald poli-
sen tar till vid gripandet av en misstéankt brottsling, ett vald som
altsd utdvas med ett laguppehallande motiv.?® Den senare typen
av valdshandlingar gléms ofta bort i detta sammanhang.

Foga forvanande férekommer inga valdshandlingar fran poli-
senssidai vare sig Efterlyst eller Svenska Mord. Eftersom dessa
program i huvudsak bestar av rekonstruktioner har man ingen
anledning att visa upp polisiart vald. | video- och dokumen-
tarprogrammen & det snarare sa att polisens vadshandlingar
dominerar — eftersom dessa program framst skildrar jakt och
gripanden, och da det inte lika ofta finns autentiska bilder pa
brottslingarnas 6vergrepp blir det ocksa det vald som polisen

22 Det kan, som tidigare namnts, emellertid diskuteras om bilolyckor &r
att betrakta som "vald" eller ). Om en person forlorar kontrollen 6ver
sin bil och krockar kan det knappast beskrivas i termer av en
v dshandling. Om en misstankt brottsling pa flykt undan polisen med
avsikt kor pa en polis eller en polishil for att undkomma borde detta
betraktas som en valdshandling. Mer problematiskt blir det om den
misstankte under jakten kor si vardsost att han eller hon forlorar
kontrollen 6ver bilen och krockar. Vadshandling eller olycka?

2 For en utforligare diskussion av anti- och prosocialt vald, se Eriksson
& Dalquist 1995.
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anvander som star i centrum. | dessa fall handlar det dock om
tamligen "milda’ valdshandlingar: man brottar ner de gripna pa
marken och sétter sig pa dem.

Vilken funktion fyller da vadet i programmen? Tja, man kan
hévda att det ar valdet som &r forsaljningsargumentet. De ovan
citerade programbeskrivningarna fran Razzias och Shutarna i
Los Angeles websidor signalerar med all dnskvérd tydlighet att
det & valdet som & det rafflande (&ven om man inte anvander
ordet "vald” utan i stéllet kallar det "action” och "livsfarliga
situationer”). Efterlyst skulle rent teoretiskt mycket val kunna
produceras helt utan dramatiserade valdsindag. Att man i
rekonstruktioner visar hur en man blir skjuten i sin lagenhet sa
att blodet skvétter — helt utan vittnen — Okar i sig knappast
sannolikheten att potentiella tipsare ska hora av sig till polisen.
Den information som &erfinns i sidva valdssekvensen & helt
overflodig. Mojligen kan valdsskildringarna tka publiken, och
darmed ocksa chansen att nagon som iakttagit nagot misstéankt
ser programmet och darfor tipsar polisen. Alltsa valds-
skildringarna i Efterlyst &r troligtvis helt meningsdsa som
innehall betraktat. Daremot kan de kanske betraktas som viktiga
som form; en form som drar publik och darfor 6kar mojligheten
att ndgon som vet ndgot hor av sig till polisen. Detta
resonemang bygger dock pa antagandet att ett vadsbefriat och
darmed mindre dramatiskt Efterlyst skulle dra féarre tittare an
vad programmet gor i sin nuvarande form, och detta & bara ett
antagande.

| gdlva verket ar det tveksamt om det & fruktbart att betrakta
vad i medierna som "bara vald”. | séva verket doljer nog de
studier dar man réknar forekomsten av vald i olika program-
typer mer an de forklarar. Varje vadsskildring ager rum i en
kontext, oavsett om det ror sig om vald i Aktuellt, i Efterlyst, i
Disneydags eller i fredagskvéllens actionfilm. Varje vads
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skildring fyller ddrmed en av en narmast oandlig mangd méjliga
funktioner i en beréttelse. En valdsskildring kan inom ramen for
sin historia till exempel vara &gnad att fa oss att skratta (Helan
sparkar Halvan i baken), fa oss att rysa (skrackfilmsvald), gora
oss upprorda (nyheter fran krigshardar), kénna avsky (scener
fran koncentrationslager) eller uppleva spanning (skottduellen i
actionfilmen). Alla dessa olika vadsskildringar bar ocksa pa
olika ideologiska element, vilka vanligen ar en del av den Gver-
gripande berdttelsen. Trots att filmerna handlar om kriget i
Vietnam & den ideologiska innebdrden av valdshandlingarna i
Stanley Kubricks Full Metal Jacket ndra nog diametralt motsatt
den i John Waynes ultrareaktiondra De grona baskrarna. Jag
vill darfor mena att det ar betydligt mer givande att fokusera pa
vilken ideologi som uttrycks i ett TV-program an att stirra sig
blind pa huruvida programmet innehdller valdsscener eller g.

Programmens publik

Det finns forskning som tyder pa att manniskor soker sig till
medieinnehdl som bekréftar deras asikter och vérldsbild.*
Genom att de soker sig till dessa bekraftande medieinnehall
kommer deras asikter att forstarkas. Amerikanska studier har
visat att publiken for saval brottsbekamparprogrammen som for
de program som baseras pa autentiskt material skiljer sig fran
genomsnittstittaren i flera viktiga avseenden. Reality TV-publi-
ken & yngre och lagre utbildad @n genomsnittet (Oliver &
Armstrong 1995, 1998). Men Reality TV-publiken utmérker sig
ocksa med avseende pa asikter. De som uppskattar program-
typen & mer bendgna att hysa rasistiska asikter, forespraka

 Setill exempel Gerbner & Gross 1976, Gerbner m.fl 1980, Zillman &
Bryant 1994.
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hardare straff for brottslingar sasmt omfatta en auktoritéar vérlds-
bild (ibid.).

Om detta aven gdller den svenska publiken for Reality TV vet
man alltsa inte, men om sa skulle vara fallet och om teorierna
om att medierna forstarker vara asikter stammer kan det ur en
demokratisk och egalitér synvinkel finnas anledning till oro in-
for till exempel Razzia och Efterlyst. Det skulle i sa fall inne-
béra att programmen hjélper till att forma en opinion med en
mindre humanitéar instéllning till brott och straff, med mindre
demokratiska ideal och kanske aven med starkare rasistiska
asikter. Det finns emellertid inga — och jag kan inte nog under-
stryka detta faktum — bel&gg for att Reality TV i Sverige skulle
ha sadana” effekter” pa en svensk publik.

Den kanske vanligaste kritiken som riktas mot olika TV-
program har sitt ursprung i oro for hur barn och ungdomar
paverkas av utbudet. Aven om det forekommer att barn och
ungdomar ser samtliga de program som behandlas i denna stu-
die (undantaget & Shutarna i Los Angeles, som har en icke
métbar andel tittare under 15 ar) ligger tyngdpunkten for de
flesta programmen langre upp i ddrarna. Efterlyst & populérast
i Alderssegmentet 55-69 ar, liksom Svenska Mord. Shutarna i
Los Angeles & populérast bland 35-44-aringarna, medan det
mer actionfyllda Razzia framst tilltalar en yngre adersgrupp,
25-34 & . Av de studerade programmen &r det endast Efterlyst
som lockar Over 1 procent av publiken under 15 ar (1,5 pro-
cent).

Ser man vidare till hur populéra redity-programmen ar i
relation till andra programtyper kan man konstatera att genren
inte hor hemma pa tittartoppen. | Kanal 5 hade Shutarna i Los
Angeles en genomsnittlig publik pa 39 000 tittare, medan
Razzia |&g pa 118 000. Detta kan jamféras med kanalens
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popul &raste program, komediserien Vanner (410 000) och sdpan
OP:7 (395 000).* TV 3:s program Efterlyst och Svenska mord
snittade 404 000 respektive 277 000 tittare. Kanalens popul &
raste program, Jakten pa okenguldet, hade upp till 865 000
tittare. Omvi i stéllet jamfor med nyheterna, finner vi att Efter-
lyst, det populéraste av Redlity TV-programmen, hade mindre
an hdften s manga tittare som Aktuellt 21.00 och en knapp
tredjedel jamfort med Rapport 19.30. Publiken for Shutarna i
Los Angeles, det minst populdra programmet, utgjorde mindre
an en trettiondel av Rapports publik.

2 TV-tittandet 1999: Arsrapport.
Filmer och "engangsprogram” som till exempel idrottsevenemang,
julaftonens Kalle Anka samt mel odifestivalen tas inte upp héar.
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Slutdiskussion; ideologin i Reality TV-program

| Reality TV:s vérld & brottslingarna paradoxalt nog samtidigt
ett kollektiv och separata individer. De kriminella & ett kol-
lektiv i det att de alla framstélls som likadana. TV -programmen
ger dem inte nagra individuella egenskaper (forutom ett rent
fysiskt signalement), utan det enda som utmérker de enskilda
individerna &@r att de delar samma attribut: de & lagbrytare. Med
denna enda egenskap foljer ett antal associationer: de & sam-
vetsl0sa, hansyns6sa, brutala, saknar empati, moral och fram-
stdlls ibland som ondskan personifierad. Alla brottsingar
framstélls nastan helt utan undantag som likadana. De & kort
sagt ett homogent kollektiv.

Samtidigt & anledningen till att de blivit kriminella hogst
individuell. Eller, réttare sagt, eftersom det inte finns ndgra som
helst forklaringar till varfor dessa personer kommit att bega
brott utbver samvetslGshet, hansynslGshet etc, kan man inte
forklara deras brottsighet med annat &n individuella faktorer.
Strukturella faktorer som fattigdom, sociala oréttvisor och andra
former av sociala problem lyser fullstéandigt med sin franvaro.
Brottslingarnas kriminalitet ges aldrig nagon annan forklaring
an en rent individuell, psykologisk. De & onda, inte produkten
av ett samhélle. Det handlar om hur farliga individer hotar med-
borgarna och samhallsgemenskapen i stort (Williams, 1993).
Brottslingens levnadsode & helt enkelt ointressant utom i tva
avseenden:

FOr det forsta & han eller hon intressant ur ett rent dramatur-
giskt perspektiv: som villebradet i den spannande jakten. Utan
brottslingen blev det inga fartfyllda biljakter i Razzia eller
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rafflande rekonstruktioner i Efterlyst. FOr det andra ar brotts-
lingen behandig som symbol for vad som & fel i dagens sam-
hélle.

Det ar ett oomtvistligt faktum att kriminalpolitiken i vastvarlden
under de senaste decennierna har gatt emot alt "hardare tag” —
fler poliser, langre fangel sestraff, farre vardande insatser och en
mer individualiserad syn pa brottslighet och brottslingar. Synen
pa brottet och den kriminelle i Redlity TV:s vérld kan ses som
resultatet av detta. Peter Chafer, skaparen av Crimewatch UK,

har sagt:

"For tio eller femton & sedan tror jag inte att det skulle ha
fungerat eftersom... da tankte vi sa mycket pa vad vi som
samhdlle gjorde for att gbra manniskor till brottslingar.
Under de sista tre-fyra aren har vi sagt till oss gava: " ét
helvete med brottslingen, téank pa det stackars offret” (cit. i
Schlesinger & Tumber 1994:254).”

En av huvudkallornatill idén om "hardare tag” mot brottslingar
ar den nyliberalism som med rétternai Thatchers Storbritannien
och Reagans USA sedan borjan av 1980-talet spritt sig Over
varlden. Eftersom en av grundvalarna for den nyliberala ideo-
logien & individens fria val faller det sig naturligt att aven
kriminalitet skulle vara resultatet av individuella val. Man
bortser altsa fran det faktum att sociala problem foder krimi-
nalitet och forklarar i stallet en individs brottsliga leverne med
att det & hans eller hennes eget fel.?°

Den individualiserade synen pa kriminalitet gar &ven igen i hur
straffet presenteras. Traditionellt brukar man séga att lagen inte
ar annat an formaliserad moral. Lagar och forordningar skapas

% Det kan behdva pdpekas att i princip all kriminologisk forskning har
visat att strangare straff inte leder till 1agre kriminalitet.
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utifran vad som i ett givet samhélle vid en given tidpunkt anses
varamoraliskt forkastligt.”” Av dettafoljer att lagovertradare
bestraffas for att de bryter mot en abstrakt regel. Forbrytaren
sittsinte i fangelse pagrund av att han eller hon dsamkat skada,
utan for att denne brutit mot den kollektiva dverenskommelse
som lagen utgor. Denna syn kan man mdjligen aterfinna i
Razzia och Shutarna i Los Angeles. Det & emellertid svart att
dra ndgra slutsatser om synen pa straffet i dessa program efter-
som de lagger mycket liten vikt vid offer och vad som hander
forovaren efter gripandet. | bade Efterlyst och Svenska Mord
presenteras en helt annan syn pa straffet. Har diskuteras straffet
| direkt relation till offrets lidande. Brottslingarna ska straffas
for den sméarta de asamkat offren: man talar om att offret skafa
uppréttelse och att de anhoriga ska "aterupprétta tron pa
réttvisa’. Den norska kriminologen Annika Snare har kallat
detta en debet-kredit-tankegang, att brottslingen genom sin
forbrytelse stélt sig i skuld till offret, en skuld som ska ater-
betalas genom straffet (Snare, 1999). Aven straffet ar alltsd
individualiserat, det ses inte som en foljd av att brottslingen
forgripit sig mot lagen, utan blir i stéllet till en slags offrets
réttmétiga hamnd.

Denna individualiserade syn pa kriminalitet gar ocksa igen i
synen pa valdsskildringarna i programmen. Det & individuella
brottslingar som tar till vald, det drabbar individuella offer och
motivet till valdshandlingar &r individuell ondska. Nar daremot
poliserna anvander vald kallas det sédllan eller adrig for "vald”.
Da handlar det om att den "den gripne gor motstand”. Natur-
ligtvis finns det en skillnad i motiv till valdsutévande: polisen
ar trots allt jamte militéaren och vissa véktare de enda méanniskor
som har sarskilda befogenheter att bruka vald. Men polisernas
valdsamheter raknas inte riktigt som sadana. Nér ett " oskyldigt

" Setill exempel Durkheim 1983, Podgorecki 1973.
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offer” utsétts for ett valdsamt dvergrepp skildras konsekvenser-
na av detta, inte sillan ingdende. Daremot skildras aldrig négra
konsekvenser nér jagade brottslingar utsétts for valdsamheter
vid gripandet.

Kriminologen Felipe Estrada sammanfattar den Okande fixe-
ringen vid brottslighet i medierna i en utméarkt essa i DN
(4 april 2000). Med utgangspunkt i Zygmunt Baumans teorier
om globalisering menar Estrada att:

”| takt med att den globala ekonomin forsvarat en nationell
ekonomisk politik har en klyfta uppstatt mellan den politik
som vdjarnavill ha och den politik som & mgjlig att driva.
Staten har fatt svarare att erbjuda det som folkflertalet vill
ha — trygghet. Bauman menar darfor att globaliseringens
huvudsakliga konsekvens ar osdkerhet. (...) Politikerna
framstar som handlingskraftiga om var tids osakerhet gors
till en rédsla for brott i stéllet for en forlust av grund-
|&ggande social trygghet.” (Estrada, 2000)

Parat med den altmer individualiserande synen pa kriminalitet
resulterar dettai att enskildaindivider & det vi ska oroa oss for.
Det Gray Cavender skriver om brottsbekdmparprogrammen
America’'s Most Wanted och Unsolved Mysteries ar lika till-
lampligt pa de har studerade programmen:

"Liksom | deckargenren, symboliserar kriminaliteten i
AMW och UM den sociala ukdom som hotar det samtida
samhdllet. Kriminaliteten & en social farsot (...) som
representerar det moderna livets frustration, osakerhet och
faror: droger forekommer ideligen bland bade offer och
brottslingar, familjen viktimiseras da barn och &kta halfter
kidnappas, hart arbetande personer skadas av ofdrsvarliga
handlingar. (...) AMW:s och UM:s brottslingar ar ater-
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kommande stereotyper som ar ersdttare for samtidens
socialafruktan.” (Cavendar 1998:82)

Programmens genomgaende ideologiska standpunkt &r ett stall-
ningstagande for lag och ordning. Det & kanske inte nagot fel i
det, men den bild som malas upp &r den av ett samhallei kris pa
grund av en lavinartad 6kning av brottdigheten. Denna pa
stadda Okning aterfinns emellertid endast i medierna, inte i
verkligheten (se till exempel Estrada 2000). Loésningen ar
tuffare tag, fler poliser, hardare straff. Polisen framstélls inte
som den svaga lanken i kampen mot brottsligheten, det ar
liberala politiker och en altfor slapphant kriminalvard som &r
problemet. Detta synsétt aterfinns dven i en stor del av de fik-
tiva polis- och deckarserierna (se Eriksson & Dalquist, 1996).

Nyttan med Reality TV om poliser och brott

Ska TV-program vara "nyttiga’? Tja, svaret beror naturligtvis
pa vem man fragar. Inom public service-TV finns en lang
tradition av "nyttiga’ program: utbildnings- och upplysnings-
idedlet regerade lange den svenska televisionen och under-
halIningsprogram sags kanske som nagot av ett nddvandigt ont.
Inom den kommersiella televisionen heter ledstjarnan snarare
tittar- och darmed vinstmaximering. Att Reality TV-program
om vald och brott & ekonomiskt lukrativa ar stallt utom all
tvekan: annars hade de inte santsi TV. Men & de nyttiga?

Vad programmen egentligen har for effekter, om och i sa fall
hur de paverkar tittarna och darmed ocksa samhallet i stort, kan
man egentligen inte uttala sig om utifran denna studie. Jag vill
dock avsluta med en summering av argument for och mot
Redlity TV:
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1. ”Brottsbek&mparprogrammen hjélper polisen att |16sa brott”

Enligt Efterlyst har polisen lyckats l6sa 22 procent av de fall
som presenteratsi programmet.®® Det & mycket mojligt att sd ar
falet, men det & en lang vag fran konstaterandet att 22 procent
av falen &r losta till att pasta att detta skett tack vare Efterlyst.
En person kanske har tipsat polisen om ett fall efter att ha sett
det pa Efterlyst, men detta innebar inte att han eller hon inte
skulle ha gjort det annars. Ett sadant antagande vilar pa tanken
att sa fort Efterlyst tar upp ett fall sd & al annan
utredningsverksamhet utan mening.?® Det forefaller emellertid
sannolikt att program som Efterlyst kan bidra till att vittnen
eller tipsare hor av sig till polisen och pa sa sétt i nagon
utstrackning kan bidratill att |16sa brott.

2. "Publiken har rétt att veta hur samhéallet fungerar”

Detta argument & det kanske mest spridda for alla typer av
kritiserade program med ansprak pa att visa verkliga skeenden.
Varje avsnitt av Razzia inleds med samma fras, som vd
summerar dennainstallning:

"Videokameran gar. Det ni nu ska fa se ar pariktigt. Rik-
tiga poliser, riktiga forbrytare, riktiga fall. Allt fran det
senaste | uthbildningsvég till skrackinjagande skottdramer.
De vérsta forbrytarna, de mest bisarra brotten som fangats
pa film. Fran snabba biljakter till pagaende ran. Fran omdj-
liga réddningar till vansinniga passionsbrott. Vi har samlat
film fran polismyndigheter i hela vérlden. Det mesta har
tidigare aldrig visats. Det ni ska fa se kan chocka, skramma

28 Uppgifterna kommer fran en uppsats som skrevs vid polishtgskolan
for nagra ar sedan.

» Se vidare Rosenbaum m.fl. angdende svérigheterna att utvérdera
brottsbekamparprogram.
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och forarga er. Men vi visar det av en anledning: Kunskap
ar makt. En makt som kan raddaliv.”

Ja, det gar inte att séga emot att publiken har rétt att fa veta vad
som forsiggar runt omkring dem. Men det innebédr ocksa att
medborgarna har rétt att fa nagorlunda objektiva, ofdrvrangda
uppgifter om dessa skeenden. De program som studerats har ger
sdllan sadana uppgifter. De ger en starkt vinklad bild av vilka
brott som forekommer, kriminalitetens grunder, hur savé
brottdingar som offer & beskaffade och hur man fran
samhdllets sida kan komma tillrétta med brottsligheten. Om
argumentet att TV-tittarna har rétt att fa information om hur
samhéllet runtomkring dem ska vara hdllbart, innebéar detta
ocksa att denna information maste vara korrekt. Det & inte
informationen i dessa program.

3. "Programmen & underhdllande”

Detta ar en ofta forbisedd faktor inom bade medieforskning och
mediedebatt. Nar mediers olika kvaliteter diskuteras sker detta
regel i termer av vad de har for " effekter” eller vilket ”vérde”
de har. Men det simpla faktum att en publik finner ett TV-
program underhallande & dven det en " effekt” eller ett "véarde”.
Naturligtvis gar det att ha synpunkter pa att méanniskor uppfattar
berdttelser om maénskliga tragedier och lidande som under-
hallning, men da borjar diskussionen att rora tittarnas moral
snarare an programmakarnas. Dessutom kan man inte — vilket
man ofta far intrycket av nér sdval Reality TV som vadsam-
mare fiktion debatteras — sétta likhetstecken mellan " underhall-
ning” och att tittarna sitter och gottar sig a andras eléande. Det
gar alldeles utmarkt att uppfatta ett TV-program som samtidigt
spannande, tragiskt, upprorande och till och med komiskt.
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4. " Programmen ger en forvrangd bild av kriminaliteten”

Det har redan konstaterats att den bild av kriminalitet som
presenteras i Reality TV skiljer sig markant fran verklighetens
brottslighet. De brott som tas upp — huvudsakligen valds- och
egendomsbrott — utgor en minoritet av det totala antalet begang-
na brott. Offren presenteras som oskyldiga medan de misstankta
forovarna utmalas som forkastliga individer. Likasa finns det
stora brister i forklaringarna till kriminalitetens orsaker, och
kriminalvardens insatser lyser med sin franvaro. Vad denna
forvrangda bild leder till & det daremot svart att uttala sig om.
Amerikanska studier har visat att Reality TV-tittare tror att
kriminaliteten & mer spridd och att risken att utsdttas for brott
ar storre &n vad de som inte tittar tror (Oliver & Armstrong
1998). A andra sidan kan det ocksi vara s att de som & mer
radda for att utsdttas for brott darmed intresserar sig mer for
fenomenet kriminalitet och darfor ocksa véjer att se dessa
program.

5. "Programmen foresprakar en inhuman kriminal politik”

Det torde vara stdllt utom allt tvivel att de brottscentrerade
Reality TV-programmen knappast foresprakar nagon liberal
kriminalpolitik. Det & kanske oréttvist att jamfora det ndrmast
fascistiska Razzia med det betydligt mer sansade Efterlyst, men
jag vill anda mena att skillnaden programmen emellan & en
fraga om grad snarare an vasen. Det gors aldrig nagra forsok att
forsta garningsméannen och -kvinnorna, det finns aldrig nagra
formildrande omstandigheter eller nagra andra forklaringar till
varfor brotten begas an att brottslingarna & onda. Och det enda
séttet att skipa réttvisa ar att bestraffa de skyldiga. Nér vi som
tittare standigt placeras i polisens situation och ser handelse-
forloppen med polisens 6gon faller det sig naturligt att iden-
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tifiera sig med polisen: att bli en del av réattsskiparna, snarare &n
en utomstaende betraktare.

Programmen forvandlar oss alla till poliser. Vi & inte langre
bara tittare, utan vi ombeds ta del i infangandet av brottslingar.
De politiska initiativen att forstarka polisen — en "lag och ord-
ningspolitik” — blir mer framgangsrika nar vi ala forvandlats
till en del av poliskaren (O’ Neill 1995:62).

6. ”"Programmen forvandlar kriminaliteten till en individiuellt
betingad foreteel se”

Slutligen, vilket jag personligen anser vara det mest stbrande
med genren som sadan, fungerar Reality TV-programmen som
ett kamouflage av faktiska sociala problem. Som papekats teck-
nar programmen en bild av kriminalitet som nagot individuellt.
En person blir kriminell pa grund av individuella karaktérs-
brister eller av egen fri vilja: de vdljer att leva ett liv i brott.
Detta &r att betrakta kriminaliteten som ett fenomen frikopplat
fran ala sociala sammanhang. Under det liberala 1970-talet
gick man kanske va langt da man pa sina hdll frantog individen
alt ansvar for sina egna handlingar: brottsingen var enbart ett
offer for samhéllet. | dag har man — aminstone i Redlity TV:s
verklighetsbild — gétt altfor 1angt & andra hallet. Kriminalitet
ar inte ett isolerat socialt fenomen. Kriminalitet & den skamda
frukten av andra sociala problem: fattigdom, social och etnisk
segregering, missbruk, arbetsdshet etc. Genom att beskriva
brottsligheten som individuellt betingad och brottslingen som
en ond, mer eller mindre perverterad person kan vi blunda foér
dessa mer grundl&ggande sociala problem. Vi dipper konfron-
teras med vetskapen att vi & del av samma system som foder
kriminalitet och kriminella och kan ngja oss med att indivi-
duella faktorer ligger till grund for personliga tragedier. Pa sa
sétt kan vi fortsétta att intala oss att vi lever i den basta av
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varldar, och luta oss bakét i soffan och nicka instammande nar
John Bunnel | Razzia kallar en utslagen svart alkoholist for
"slodder”.
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